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୧। ପ୍ରକାଶକୀୟ 


୨ । ପ୍ରସ୍ତାବନା ଶୀ ଉଚୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ 
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2» କାଣ୍ଡକୀସ୍ଟ 


ସମଗ୍ର ପ୍ରଥବୀରେ ପତିବର୍ଷ ବିପପଳ ସଖ୍ୟାରେ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିଚ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି । କିନ୍ଗ ଚାହା ମଧ୍ୟରେ ଉନ୍ଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍୍ର ହଖ୍ଯା। ଅପ୍ରତୂଳ । ସେଥୁରେ ପୂଣି 
ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୀମିତ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଏହି ଅଭବକୁ 
ହୂଦନୟଙ୍ଗମ କରି “ଓଡିଆ ଉବେଷଣା ପରିଷଦ” ଚା”'ର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଭଲ୍ତଞ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନୀ ଓ ପକ।ଶନର କାର୍ଯ୍ୟ ହାତକୁ ନେଇଛି । ଏପଯାଡ୍ତ "ଓଡ଼ିଆ 
ଗବେଷଣା ପରିଷଦ” ୧୪ ଖଣ୍ଡ ପୃସ୍ତନ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେଥର କେତେକ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ହେଉଛି ପ୍ରାଚନ ରଚନାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସପାଦନା । ଆଉ କେତେକ ମୌଜିକ 
ରଚନାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ । ସାଧାରଣତଃ ବାଷିକ ସପାନରେ ପଠିତ ପବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ପରବର୍ରୀ ସମଯରେ ଗ୍ରନ୍ଧାକୀରରେ ପରିଷଦ ପକ୍ଷରୁ ପକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏଇ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୃରଣ କରଇ ଦିଆଯାଇ ପାରେ ଯେ ଏପରଯାନ୍ତ ଯେତେ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପକାଶ ପାରଛି, ତାହାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଲ୍ତ୍ ଆଲ୍େେଚିତ କିମ୍ଭା 
ଅନା।ଲେଚିତ, ଯଥା — “ସର୍ଜନ।ମୂକ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା', ‘ତୃଳନ।ମୂକ ସାହିତ୍ୟ, 
'ନନ୍ଦନତତ୍ତ', 'ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ” , 'ଗବେଷଣା- ବିଧଵ ଓ ଅନୁବ।ଦ - କଳା" ପଭୁଚି | 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅବମୂଲ୍ତାନ ହୋଇଛି ବୋଲି ଅନେକ 
ସମାଜେଚକ ମତ ପ୍ରକାଶ କର୍ଧଛନ୍ତି । ପ୍କ୍ୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବମୂଲ୍ଲାନ 
ହାଇଛି କି ୨ ସେଇ ପ୍ରଶ୍୍‌ର ଆଜେଚନା ହୋଇଥୁଲ ପରିଷଦର ୧୯୯୮ ମସିହା 
ବା ଷିକୋସବର ସଂପାନରେ । ଏହି ସପାନରେ ପବନ୍ଧ ପାଠ କରିଥୁଲେ ପଚ ଫସର 
ନିଚ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ତଃ ଗୌରଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଓ ପ୍ତଫେସର ବୈଷ୍ପଣବଚରଣ 
ସାମଲ । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହେଉଛନ୍ତି ବିଦାନ୍‌ ଗବେଷକ । ସେହି ପ୍ରବନ୍ଧଗ୍ଧଡ଼ିକ 
ଏକତ୍ର ହୋଇଛି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥରେ । ଗ୍ରନ୍ଟି ସାହିତ୍ୟପେମୀ, ଅନିସହିସ୍ଥ -ଗବେଷକ- 
ମାନଙ୍କର ଉପଯୋଗିତା ରେ ଆସିବ ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ବାସ । 

ଏହି ଅବକାଶରେ ସପାନ-ନିଘୈଶକ ଝା ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁ ଏବଂ ପ୍ତବନ୍ଧ 
ପାଠକ ଡଃ ନିଚାାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ତଃ ଗୌଗଙ୍ଗଚରଣ ଦାସ ଓ ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚଚଣ 
ସାମଲଙ୍କୁ ଆମେ ସାଧୁବାଦ ଢଣାଉଛୁ । ଆଜ୍େଚନାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ଶ୍ରୀ ଶିଶିରକୂମାର ମହାପାତ୍, ଡଃ ଉମେଶ ପତ୍ରୀଟ ତଃ ଅଜୟକୂମାର ପଟ୍ଟନାଯକ, 
ଶୀ ସ୍ଥଧୀରଚନ୍ଦ୍ର ବେଦୁଗ, ଡଃ କୂଳମଣି ନାୟକ, ଡଃ ବିଜୟକୂମାର ଶତପଥୀ, 
ଡଃ ଦାଶରଥୁ ଦାସଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛୁ । 


ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶର ସମସ୍ତ ବ୍ୟୟ ଅକୃଣ୍ଠ ଚିରରେ ବହନ କରିଛନ୍ତି ପରିଷଦର 
ଢଣେ ଆଜାବନ ସଦସ୍ୟ ତଃ ଶୁଭକାନ୍ତ ବେହେଗ । ସେଥପପାଇି ତାଙ୍କୁ ସାଧୂ ବାଦ 
ଜଣାଉଛୁ । ଇାଚଣଙ୍ଯ ନାସ୍ଟୃକ 
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୧ | ଡକ ଟର ଶୀ ଳତ୍ଯାଜଦ ଶତପଥୀ ୧୯୩୫) —ଉଳଳ ବିଶ୍ବିଦ୍ୟାଳଯ 
ସ୍ଵାତକୋରର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗର ଅବସରପ୍ତାପ୍ତ ପଫେସର । 
9ଚିତ ତ ସାହିତ -ସମୀକ୍ଷକ | ଗବେଷଣାଗ୍ରନ—“ସବୂଜରୁ ସ।ଂପତିକ” । 


୬ । ଡକ୍ଟର ଲଛ୍ରୀ ଚଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ୯୧୯୫୬) ସୁପରିଚିତ ସାହିତା- 
ସମାଜେଚକ ଓ କଥାକାର | ସଂପତି ଅନୁଗୁଳ ସରକାସ୍ଵୀ କଲେଜ ସ୍ଵାତକୋଉର 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସା ?ତ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଅଧାପନା । ଗବେଷଣାଗ୍ରଛ—  ଲୋକନାଚ୍ୟ 
ପରଂପଗ ଓ କରଣ୍ଢଇନାଟ" | 


୩ । @କ୍ଟର ସ୍ରୀ କୈଷ୍ପୁକଚତଣ ସାମଲ ୯୧୯୩୯) ଖ୍ୟାତନାମା 
ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷକ ଓ ରମ୍ୟରଚନାର ଲେଖକ । ଏବେ ଶାନ୍ତିନିକେତନସ୍ଥ ବିଶ୍ବ- 
ଭାରତାର ସ୍ଵାତକୋଉର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ପ୍ତଫେସର୍‌ । 
ଗବେଷଣାଗ୍ରନ —' ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଗଳ୍ପର ଇତିହାସ ¦ 


୪। ଶୀ ରକୀନ୍ଦ,ଜ।ଥ ସାନୁ “ଶୈଳଜଢ ରବି' (୧୯୪୨) 9ତିଷ୍ଠ ତ କବି, 
ସମୀକ୍ଷକ ଓ ସମାଜସେରା । ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂଗଢଚ୍ଚୀରେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ପତ୍ତ କାରେ 
ଲେଖନ୍ତି । କୋଶିତ କାଵ୍ୟଗ୍ରନଛ—ନିରବ।ଚିତ କବିତା । 
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୍ତସ୍ତ। କଳା 


ଏହି ଆଲେଚନାକୁ ବିଗତ ୨୫ ବଷର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌, 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ୭୦ ଦଶକରୁ ଏଯ:ବତ ପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆମେଚନା 
ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖୁବାକୁ ହେବ | ଏ ପ୍ତକାର ନିଷ୍ଠରି ମୂଖ୍ଖତଃ ଏକ 
ତାତ କାଳ କ ପଯୋଜନବୋଧରୁ ନିଆ ଯାଇଛି । ଆଜେଚ୍ୟ କାଳର ସମୟ- 
ଅବଧ୍ବ ଦୀଘ ହେଲେ ଆଲେଚନା ବିସ୍ପତ ହେବ ଏବଂ ଆଜେଚନ।-ସମୟର ସକ୍ତତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲେଚନାରେ ଗସଙ୍ଧରତା ରହିବ ନାହିଁ । ଏଣି 'ସାଂପତିକ'କୂ ଆକ୍ଷରିକ 
ଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ଭିତରେ ସୀମିତ କରି ଦିଆଯାଇଅଛି । 


ତେବେ ଏଭଳି ସମୟ ନିଦ୍ଦେଶର ଆଉ ଏକ ତାପ୍ରର୍ଯା ଆଇପାଟର । 
ପରିଷଦର କରୁ ପକ୍ଷଙ୍କ ପରି ସମାଲେଚକ ସ୍ଥଚେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବମୂଳ୍ଭାନ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ୬୦ ଦଶକର ଶେଷ ଭରଗରୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥୁବାର 
ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି । ଏହି ଅଚକ୍ଷୟର ଲକ୍ଷଣ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାର ସେ କହନ୍ତି, 
**ସାଂପତିକ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ନୃତନ ଭବଧାଗ ଓ ଚେତନାର ବାହକ ହୋଇ- 
ପାରି ନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ଯ ଅଭବରେ ଶୈଳୀ ଓ ଆଙ୍ଗ କ ହିଁ କେବଳ ହୋଇଛି 
ସାହିତ୍ୟର ପୁଞ୍ଜ । ସେଥରପାରି ସାହିତ୍ୟ ଯେ ସମାଜଠାରୂ ସମ୍ପର୍କଚ୍ୟୁତ ହୋଇ- 
ପଡ଼ିଛି, ସେଥୁରେ ବିସି ତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ ।”' (୧) ସେହିପରି ସଁ ଜା ପର୍ସ 
(Saint John Perse)ଙ୍ଗଁର ନୋବେଲ ପୂରସାର ପରାସ୍ତ ଜାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥ 
Anabasisର ରଷୀୟ ଅନୁବାଦ ପାରି ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖୁବାକୁ ଯାଇ Valery 
1,arbaud ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତି ୩୦ ବର୍ଷରେ ଗୋଟାଏ ହିସାବ ନିକାଶ 
(inventory) କରଯିବ। ଉଚିତ ବୋଲି ପ୍ତସ୍ତାବ ଦେଉଛନ୍ତି : Within 
each linguistic field we must make an inventory, 
every thirty years or so, of the poetic monuments 
which have remained standing whilst others, set up 
at the same period, have crumbled to ruins. (9) ତାଙ୍କ 
ମତରେ ପତି ତିରିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା କୃତି ଭିତର୍ତ ଶତ କଗ ପାଞ୍ଚୋଟି 
ମତ୍ତ ପରମାୟୂ ନେଇ ବଞ୍ଚରହନ୍ତି ¦ 


ଅବଶ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ/ସସ୍‌ ଚି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗେଗ ନିର୍ଶୟ ଏବଂ ନିଦାନପତ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଏତେ ସହଢ ବ୍ୟାପାର ନୁହେ” । ଏ ପ୍ରକାର ଆଗେଚନା ବେଳେ ନିମ୍ବ ବର୍ଷିତ 
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( ଖ ) 


କେତୋଟି ସମସ୍ୟା ସ୍ତଃ ଆଲ୍ମେଚକ ମନରେ ଉଠେ । “'ଅବମୂଲାନ” ଶହ୍ଦଟି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ମୂଲ୍ଲାୟନର ମାନକ କଥା । ମୂଳା 
ନିଦ୍ଧ।ରଣ ପାରି ମାପକାଠିର ପ୍ରୟୋଜନ ଆଏ । ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଏପରି 
ସର୍ବାନୁମୋଦିତ, ସ୍ମନିର୍ଦଦ ଷ୍ଠ କିଛି ମ।ପକ।ଠ ରହିଛି କି ? ସମ୍ଭବ କି ? 


ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତରେ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ଲାୟନ ପାରି ସାଧାରଣତଃ ୩ଟି ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗରୁ ପଚେଷ୍ଟା ହେଉଛି । ସାହିତ୍ୟ ସମାଜଚର୍ବବିତ (ମାଙ୍‌ ସବାଦୀଙ୍କ ସମେତ) 
ଏତିହାସିକ ପରିହେେକ୍ଷତ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସନ୍ଦଭୀ ଉପରେ ବ୍ରତ ଦେଉଥିବା 
ବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ମାନବବାଦୀ ଭବାଦଶ" ାନ୍ଧୀବାଦ, ମାକସବାଦ, ଆଞ୍ଷାମ୍ପ କ- 
ବାଦ) ମୁଳମାବୋଧର ଉତ ଥାନ /ପତନକୁ ସାହିତ୍ୟ ମୂଳ୍ଲାୟନର ଏକ ଗ୍ୁର୍ୁତ୍ପ୍ୂର୍ଶ 
ମାନଦଞ୍ଚ ରୂପେ ବ୍ୟବହ।ର କଚିଥଆାଆତ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ନବସମୀକ୍ଷା 
(new criticism)Olାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଆଉ ଏକ ସ୍ତର ୟ। ସରଚନା- 
ବାଦୀ ($ ୮U୯turalist$) ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଉରର-ସରଚନାବାଦୀ ଆଲେଚକଙ୍କ 
ହାତରେ ଏହି ମୂଲ୍ଲାୟନକୁ କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ୟକ ପାଠ୍ଯ (×) କୈ ହିକ 
କରିଦେଇଛି । ସେହିସବୁ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମତରେ ପାଠ୍ଯର ଆଜେଚନା କେବଳ 
ପାଠ୍ୟର ଶ୍ର ବ୍ୟବଛ୍ଳେଦରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ । ଇତିହାସ, ସମାଜ 
ଏପରିକି ଲେଖକ - ବ୍ୟଭ୍ିତୂର ଆଲମେଚନ। ସେଠି ଅସ୍ତାସଙ୍ଗ କ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅବମୂଲ୍ୟନର କାରଣ ପ୍ରଦଶଂନ ଓ ନିଗକରଣ ପାଲି ଚିକିତ୍ଥା ପଦାନ 
textବାଦୀ ଯେଉଁ ଢଙ୍ଗରେ କରିବେ, ଠtextବାଦୀ ସେ ଢଇରେ କରିବେ 
ନାହିଁ । ଏଣୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ସବୃ ଇମ୍ମକ! ପରି ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ମୂଳାଯନ 
ନିଛକ ଏକ ଗାଣିତିକ ସମସ୍ୟା ନୁହେ । ଯଦିଚି” ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେ୍ତରେ ମଠ ଲ୍ୟାଯନ 
ପାଉି ଗାଣିତିକ ଦୃଷ୍ିନ୍ଧ ଏକ ମୋଟାମୋଟି ଠିକ ମାପକାଠି ଉଦ୍ଭାବନ କଗଯାଇ 
ପାରେ, କେଉିଆଡ୍‌ ମାପ ଆରମ୍ଭ ହେବ, କେଉଁ ପଦ୍ଧତିରେ ମପାହେଵ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରଶ୍‌ ନେଇ ମାକଂସବାଦୀ ପ୍ଥାଣନ।ଅ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମାନବବାଦୀ ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଏବଂ ସ୍ଵତିଦାଦଦୀ ଦାଶରଥୁପ୍ତସାଦ ଦାସ ଗେଗନିର୍ଶୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବେ ବି ଏକମତ 
ହୋଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଟୟନ ବାଙ୍କ Challenge— Response ତତ୍ତରକୁ 
ଆଧାର କରି ଯଦି କୁହାଯାଏ ଯେ — ଆହାନଗୁଡ଼ିକୁ ଠକ ଠିକ ମୁୂକାବିଲ କରି 
ନ ପାରିଲେ ଅବକ୍ଷୟ ଆସେ, ତେବେ ମାର୍କସବାଦୀ/ରାନ୍ଧୀବାଦୀ ସହମ।ଲେଚକ। 
ସମାଜ ତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ /ମନ ସ୍ତତ୍ତଵବିତ୍‌ ସମ। ଲେଚକ ଏବଂ ସରଚନାବାଦୀ /ଉତତର-ସର ବନ।- 
ବାଦ ସମାତ୍ଭେଚକ ପାଇଲି ଆଦ୍ତାନର ରୂପ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହେବ ଏବଂ ମୂକାବିଲ୍ଭର 
ରୂପରେଖ ମଧ୍ଧ ନିଆର ନି ଆଗ ହେବ | 
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¢ ଗା ୬ 


ଏପରି କି ସମଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ବାସ କରଥିବା ଦୁଇଢଣ ଆଜେଚକ ମଧ 
ପରସ୍ରବିଗେଧୀ ମତ ଦେଇପାରନ୍ତି । ମାକୀଂସବାଦୀ ଲୂକାକ୍ସ ଆଧନିକତା 
(modernism)ର ସଂକ୍ରମଣକୁ ପାଝାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷ କରି, କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ଅବମ ଲ୍ୟନ ପାରି ଦାୟୀ କରୂଥୁବୀ ବେଳେ, ସମଧର୍ମା ଆଡ଼ୋନୈ 
ଆଧନିକତାବାଦକୂ ସ୍ପାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଆଜି କଥା କଥାକେ “ପଗତିଶୀଳଂ” 
ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କଗଯାଭଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ “ଶୀକାର” —“' ଚିତ୍ରଗ୍ରୀବ”” ବିଵାଦ 
ପସଙ୍ଗରେ ତିନିଜଣ ପଗତିଵାଦୀ — ନଟବର ସାମନ୍ତଗ, ସଚି ଗଉତଗ ଏବଂ ରବିସିଂ 
'ପଗତିଶାଳ”ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ପରୂପ ସମ୍ପକରେ ଏକମତ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏଣୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଦ୍ଧ୍ୟୁଦୟ/ଅବମ ନ୍ଧ୍ୟନ ବିଗ୍ବର ବିଗ୍ବରକର ସଂପ୍ରଦାୟ (ଏପରିକି 
ଉପ-ସଂପଦାୟ) ଭପରେ ମଧ୍ୟ ନିଭୀରଶୀଳ | 


ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଗୋଟିଏ ଆଜେଚକ ଅଖ୍ରରେ ଯିଏ ବିପ୍ରଘଗ, ଆର 
ଆଲେଚକ ଆଖୁରେ ସେ ଅସାମାଜିକ । ଜଣକ ଆଖରେ ଯାହା ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ତାହା 
ଆଉ ଜଣକ ଆଖରେ ହୁଏତ ଅବକ୍ଷୟ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ 
ଫଗସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବଦଲେୟାର୍‌ ଓ ପତକବାଦୀମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରେ 
ଅବକ୍ଷୟ ଆସିଗତ୍ଭ ବୋଲି ସମଗ୍ର ପାଝ୍ାତ୍ଯ ଜଗତରେ ହୁରି ପଡ଼ିଗମ୍ଭ । 
Decadence ଇଂଗଇ୍ା ଶବ୍ଦଟି ଏବଂ ତା'ର ତତ୍‌ ସମ ଇଉଗେପୀୟ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ସେହି ସମୟରୁ ଇଉଗେପରେ ବହୁଳଭଞବ ପ୍ତସାଚିତ ହେଳ୍ମ । ଗୋଟିଏ ସପଦାୟ 
“ସବୁ ଘସିଗଲ? ହୃରି ଗୁଡ଼ ଅବଚ। ବେଳେ ଅଉ କିଛି ସମ୍ପ ଦାଯ ଉଦ ବର୍ରନ ଟନ 
ତତ୍‌ କାଳୀନ ଇଉଗେପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମହାମୂର୍ତିର ଯ଼ଗ ଆସିଗମ୍ଭ ବୋଲି 
ଆନନ୍ଦରେ ଚିଳାର କଲେ । ଏପରି କି, ପରବରୀୀ କାଳରେ ବହୁ ଆଧୂନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ତିକାଡ଼େନ୍‌ ସଂଜୁ ନିଜର ଏକ ଭୁଷଣ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କଲେ । ୩୧/୪୦ 
ଦଶକରେ ଆମର ଏଠି ଚନ୍ଦ୍ରମା ଯେତେବେଳେ ବବୂର୍ଟିର ପଗଡ଼ି ପରର ଧଳା 
ଦେଖାଗଇ ଅଅବା ପୋଷିତଇର୍ନ୍ଧକ। ନାୟିକ। କଲେଜ କମନ୍‌ରୁମ୍‌ରେ ବସି 
ଘଂମିର ମାରିଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବମୂଲ୍ୟନ ଆସିଗମ୍ମ ବୋଲି ଅନେକେ 
ବାହୁନିଲେ | ପୂଣି ଆଉ ଥୋକେ ଆମ ଆଙଟଙ୍ଗ କର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଗାଡ଼ିଆରେ ସଚ୍ଚ ବାବର 
ମସ୍ତବଡ଼ ଟେଳ୍ଚାଟିଏ ଗରୁଡ଼ିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ବଧେଇ ଢଣେଇଲେ ଓ ଅନୁକରଣର 
ମୂଷିକ- ଦୌଡ଼ ଏଇ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ପଳ୍ମ ଯେ— କବିଙ୍କୁ ଶିଶ୍ଦେବ, ସଜନାଗଛରୁ 
ଝୁଲୁଥିବା ସଢନାନୁଇି ପରି ଦେଖାଗଲେ |. 

ଆଜିର ସଂପାନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ତଦ ବିଦ ତୟୀ ନିଢ ନିଜ 
ବିଷୟରେ ଅବମୂଲ୍ୟନ/ଅଭୁ୍ୟଯୁଦୟର ଯେଉିପର ଆକଜ୍ନ କରଁ ଛନ୍ତି ସେଥର 
ପତ୍ୟେକଙ୍କର ମତ ସ୍ମାତନ୍ତ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ହୁଏ । ଅଧାପକ ଶତପଥୀ ““ସାଂପତିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଚମୂଲ୍ୟନ ଦେଖାଦେଇଛି” —ଏ ପକ।ର ଆଧାର ବାକ୍ୟକୁ 
ମୂଚର୍ୁ ଗ୍ବଲେଞ୍ କର୍ର ଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଅବମଲ୍ୟନର ବିଭିନ୍ନ ସଂଭ୍ଭବ୍ୟ କାଚ ଣଙ- 
ମାନଙ୍କୁ ପସ୍ବକ୍ଷା। କର ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପରି - 
ମାପକରେ ମଧ ଉତ୍ତୀର୍ଷ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ ବୋଲି ସେ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଧୀପକ ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ସମକ।ଜ୍ୀନ ପାରାତ୍ଯ 
ପସ୍କ୍ଷା ନିସ୍ବକ୍ଷାର ହନୁକରଣ- ଯାହାକୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର “ସାହେବାକରଣ' 
ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି = ଚରମ ଦୁର୍ଗତି ଆଣିଛି ବୋଲି ଦୃତ଼ ମତ ପ୍ରକାଶ କରନି । 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ଠାରୁ. ନିଢର ଓଡ଼ିଆତୃଠାର୍ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ ତିଠାରୁ ବିଛ ନ୍ନ ହୋଇ 
ଯାଇଥିବା ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟଗେୋଷ୍ଠୀ ଯେପରି ନିଜକୁ ବିଭିନ୍ନ “ଆନ୍ଦୋଳନ'ର 
ଭଗୀରଥ ରୂପେ ସଢାଉଛରତ୍ତି ତାକ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କଵଚିନନ୍ତି । ଆଲେଚକଙ୍କ ଭିଚରେ 
ସର୍ଵକନିଷ୍ଠ ଏହି ଆମ୍ଭେଚକ ଏହି ସାଂସ ତିକ ଅବମ୍ଲ୍ୟନକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏପରି 
ବ୍ୟସ୍ତ ଓ କ୍ଷବଧ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ ବେଳେ ବେଳେ ଏହି angry young 
man୍ର ଭଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ଫୋରକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି, 
ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରସ୍ତାବ ତଥା ଲେକକଳାର ପ୍ୂନରୃଦଧାର ପାରି ତାଙ୍କର ଉସ୍ପର୍ଗୀକ୍ୃତ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ଏହି କ୍ରୋଧ ଯେ ଏକ ସାରି କ 
ଢେୋଧ, angstଚନିତ ୮ ଥhteous anger, ତାହା ସହଜରେ ବୁଝିହୁଏ । 
ଅଧାାପକ ସାମଲଙ୍କ ମତରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଆଙ୍ଗ କ ତଥା 
ବିଷୟ ବସ୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୃତନ ପତିଶ ତି ପଦୀନ କରିଥାଏ । ଶୀ ଶତପଥୀଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ କିଛି କୃତି ' “ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରତିଯୋଗୀତା କ୍ଷେଢ୍ତକୁ ଉନ୍ନୀତ 
କଗଇ ନେଇଥଵା”” ପରି ମନେହୋଇଛି ! ମାତ ଉପସ ହାରରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
“ସମାଜ ମଣିଷ” ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ “ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ” ପୀଖରେ ସୀମିତ 
ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଏହା ““ନୃତନ ନୃତନ ପସ୍ଝକ୍ଷା କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ବୃହତ୍ତର ପାଠକ 
ସ୍‌ାଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ” ବୋଲି ଶୀ ଦାଶଙ୍କ ପରି ଶୀ ସାମଲ କ୍ଷୋଇ ଘକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । 


ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବମ୍‌ ଲ୍ୟନ ଆସିଛି କି ନା” ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଇଲେଚକତ୍ରଯୀ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପୋଷଣ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଆଲ୍ଭେଚନା 
ପଦ୍ଧତିରେ ସାଦ୍ଧଶ୍ଯ ପରିଦ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଏ । ଇତିହାସ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିନିରପେକ୍ଷ ପାଠ୍ୟ- 
ପଞ୍ର-ଭିଭିକ $yncretic ଆଲେଚନୀ ପରିବଭୈ ସେମାନଙ୍କ ଆଜେଚନାକୁ 
ଲତିହାସଭିଭିକ, ସମାଜନି ଷ୍ଠ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତିକ d1achronic ଆମେଚନା 
କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ସମ୍ପାନର ଅଂଶଗ୍ରହଣକ।ଗ୍ଵ ଆଗେଝକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଆୟଯୋଜନକାସ୍ବଙ୍କ 
ତରଫବର୍ଧ ଯାଇିଥିବୀ ନିଦେଶନାମାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଥୁଜ ଯେ ଅବମ୍‌,ଲ୍ୟନ 
ନୁହେଁ, “' ଆମୁଁ କ ଓ ଆଗ କ ଦିଗରେ କି ଉନ୍ନତି ବ। ଅଗ୍ରଗତି ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ 
ହେବ ସମ୍ପାନର ମୂଖ୍ୟ ଆନଳେଚ୍ୟ ବିଷୟ ।”” ଆଧୂନିକତାର ମହାବାତ୍ୟାରେ 
ସବୂ କିଛି ଭଙ୍ଗ ରୂଜି ଉଡ଼ିଯାଇ ନାହିଁ, ତାହା ଖ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଓ ଖୀ ସାମଲ ନିଜର 
ସମଥ୍ଥି ଯୁକ୍ତି ଦାଗ ସ୍ଥମାଣ କରିଥବା ବେଳେ ଶୀ ଦାଶ “‘ଗବଣ ଗ୍ରପା” କ୍ଷେତରେ 
ନି ଜର ପସ୍କ୍ଷା ନଁ ଚ୍ଫକ୍ଷା ଦୀଘ ତାହା ପଡିପାଦନ କରିଛନ୍ତି 


ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଦ ଦେଇ ଗତ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଶେଷ ଘଗରେ 

ଆମ ସାହିତ୍ୟର ତିନଟି ମୂଖ୍ୟ ବିଗର ଉଭନର୍ଷ-ଅପକଷଂ ବିଷଯ ଅବହିତ 

ହେବାରେ ଏହି ସଂ ପାନଗତ ଆଳେଚନ। ସହାୟକ ହୋଇଲିପରାରିବ ଵୋଲି ମୋର 
ବିଶ୍ବାସ । 

ସ୍ଥୀ ରକୀନ ନାଥ ସାଡ୍ଧ 


ସ୍ବଙ୍କେଭତ-ସଚୀ 
୯୧୬ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜମବିକାଶ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୮, 
ପପ ୫୧୩ । 


€9) Anabasisର ରଷୀଯ ସଂସ୍ରଣ ପାଇ ଲିଖୁତ 1 2୮baudଙ୍ର ମୁଖବନ୍ଧ 
ଯାହାକି ଉଭ୍ତ ପୁସ୍ତକର ଏଲିୟଯଟ୍‌ କୃତ ଇଂଗଢୀା ଅନୁବାଦ ସହ ପ୍ୂନଃ 
ପକାଶିତ | (Anabasis, Faber and Faber, London, 
1959, P-80) 


Nee 
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ସାଂଗ୍ରଭିକ ଓଡ଼ିଆ କଵ୍ଦକାର ଅକମ୍ଭଲକ 


ଡଃ ଜତଧ୍ଯାଜନ ଶତପଥୀ 


ଏପରି ଏକ ପସଙ୍ଗ ବା ପସ୍ତାବନାକୁ ମୁଁ ପ୍ଥମର୍ତ ହିଁ ବିଗେଧ କରୁଛି । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅବମୂତ୍ଲାନ ହୋଇଛି ଚୋଲି ମୁଁ କାହିଁକି ସ୍ବୀକାର କରିବି 
ଯେତେବେଳେ ମୋ ପ୍କାଶିତ ପତର କାରେ ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ ଶହ ଶହ କବିଙ୍କ 
ଶତାଧ୍ବଜ କବିତା ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଟି; ପୁଜାସଂଖ୍ୟାମାନଙ୍ଞ ରେ ସର୍ଦୋଚ୍ଚ ହଖ୍ୟକ କବି 
କଵିତା ଲେଖ୍‌ ଚତ୍ତି । ବହ ଜଣା ଅଜଣା କବିଙ୍କ କାବ୍ୟସ ଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକୀନ୍ତ ରସଗଜ। । ତୃଳନାମୂକ ଭବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ' ରେ ପ୍ତତିବଷୀ ଅଧ୍ୟକ 
ସଂଖ୍ୟକ କବିତା ପୂସ୍ତକ ପକାଶିତ ହେଉଚି । କବିମାନେ ବେଶି ପରିମାଣରେ 
ପ୍ୂରସ୍ଟ ତ ହେରଚର୍ତି । ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ କବିତା ପାଠୋଷ୍ଷବ ଓ କବିତ। ଆସର 
ଅନୁଷ୍ଣ ତ ହେଉଛି । ଯଦି କବିତାର ଗୃହିଦା ଓ ଗ୍ର।ହ କତା ନ ଆନ୍ତା, ତେବେ ଏହା 
କିପରି ସମ୍ଭବ ହୁଅନ୍ତା । ମୋର ସ୍ପଷ୍ଟ ମନେଅଛି ଅରେ ଉଳଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍‌ ।ତକୋଇର ଓଡ଼ିଆ ବିଭଗକ୍ଧ ଆମର୍ନ ତ ହୋଇ ଆସିଥିବା ମୁଖ୍ୟଅତିଥୁ ସ୍ପର୍ଗତ 
ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ ନିଜ ବଭ୍ତବ୍ୟରେ ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଅଥିହୀନ, ଅବାନ୍ତର, 
ଅବୋଜଧ, ରୁଟିଘନ — ଏହିପରି ନ।ନ।ଦି ଅଭିଯୋଗ କମ୍ଭପରେ ମୋ ବ୍ତବ୍ୟରେ 
ମୁଁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ଗୋଟିଏ ତଥଆାକଥ୍ୃତ ଦୁର୍ବୋଧ କବିତା ଭଉେଡ଼୍‌ଜ 
ଭବିଷ୍ୟତ) ଆବୃରି କରି ତାର ଅର୍ଥ ବୃଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟ। କରିଥୁଲି । ତା' ପରେ 
ଅଧ୍ୟାପକ ମିଶ ମୋତେ ସେଖିଠି କଣ୍ଢେଇ ପକେଇଲେ ଓ କହିଲେ—“ଂସତେ, ଏ 
ଗ୍ରେଟ ଗ୍ରେଟ କବିତାରେ ଏତେ ଭବ ଓ ରହସ୍ଯ ରହିଚି । ଆମେ ସ୍ତାଚୀନ ପନ୍ଥୀ - 
ମାନେ “ଚୈଦେହୀଶ ବିଳାସ”କୂ ଗରୁଡ଼ିପାରୁନୁ । ତେଣୁ ଏ କବିତା ପତି ଆମେ 
ପ୍ବୃର୍ଉ ଗତ ତାବେ ବିମୁଖ”? । 

ସତେରେ ବିନ୍ଦରେ ସିନ୍ଧ ଦଶନ ପରି ଏ କବିତ। ଅନ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ଅନେକ 
ଭବ ତରଙ୍ଗ ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରୁଥିବାବେଳେ ଆମେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କବିତା ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରି ପାରୁନାହୈ । ଏହା ଅର୍ଥନୁହୈ ଯେ ସାଂପତଚିକ 
କାଳରେ ରଚିତ ବା ମୂଦିତ ହେଉଥବା ସମସ୍ତ କବିତା ଖବ୍‌ ଅଥ୍ଥିବାହା । 
ଏ କଥା ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ଶାଖା ପାରି ମଧ୍ୟ ଦାରା କଗଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଜଣେ ଜଣେ ଖୁବ ପ୍ରତିଶଷ୍ଠ ତ କବି ଜୀବଦଶାରେ ଦଶ ବାଗେଟି ଖବ ଉଲ କବିତା 
ଲେଖୁଥିବା କଥା ଦାବା କରି ପାରିବେ ନାହିଁ | କାରଣ ଏପରି ସଂରଚନାରେ କରି 
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ମାଡ୍ତେଇ ବିଫଳ ହେବାକୁ ବାଧ | କାରଣ ଶବ୍ଦ ବେଳେବେଳେ ବୋଲ ମାନେନାହରି 
ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଶବ୍ଦ ବସାଇବାକୁ କବିକୃ ଅନେକ ଆୟାସ ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ 
ହୁଏ, ଭବ ବିଜୁଳି ପରି ଆସି ଉ୍ଗନ ହେଇଯାଏ, ତାକୁ ଶବ୍ଦରେ ରୂପାୟିତ 
କଲବେଳେ ଶବ୍ଦ ନିଅଣ୍ଟ ହୁଏ ଜିମତ୍ମା ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ମିଳେନାହିଁ । ତେଶ୍ମ କବିତା 
ରଚନା ମାତ୍ରତେଇ ଏକ ଅସଫଜ ପଚେଷ୍ଟା | କବି ମାଢ୍ରେଇ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବକୁ ସାକାର 
କରିବାଜୁ ଯାଇ ଏହିପରି ବିଫଳତାକୁ ବାରମାର ହେଟ୍‌ ଥବା କଥା ଅତି 
ନିଷ୍କପଟ ପବେ ସ୍ପୀକାର କରିଆ'ନ୍ତି । ଭବଜଗତଟି ସବୁବେଳେ ଏହିପରି 
ପତାରକ | ତେଣୁ ଭଷାରେ ରୂପ ନେଉଥଲମବେଳେ ଭବନାର ଅନେକ ଅଂଶ 
ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍ଵକ ଆଏ | 


କବିତା ବୃଝିହେଉନି ବୋଲି ତାର ଅବମପଳ୍ତାନ ହୋଇଚି ଏକଥା ଯଦି 
ଆପଣଙ୍କର ଉପପାଦ୍ୟ ହୁଏ ତେବେ ମୋର ପ୍ତତିପାଦ୍ୟ ହେବ ଯେ ଚହୁ ସାର୍ଥକ 
କବିତା ମନ୍ତପରି ଅଶ ଚ, କିମା ଅବେ କ ସଷ୍ଟ ଓ ଅଦତ୍ଧେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଭବଭୂତିଙ୍କ 
ସମୟରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତୀକୁ ସମସାମୟକ ପାଠକ, ପ୍ତ ଓ ଶାସ୍ତଞ୍ଚମାନେ 
ବୁଝ୍ନଥୁିଲେ | ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ କ୍ଷୋଭରେ ଭଚଭୂତି କହିଥିଲେ-ଏ ବିପୁଳ ପୃଥୁବୀ 
ପଡ଼ିରହିଚି । ମହାକାଳର ମହା ବିସ୍ପତି । କେବେ ଜଣେ ସମାନଧର୍ମା ହୁଏଚ ଜନ୍ମ 
ହେବ ଓ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଉପଲବ ଧୂ କରିବ । ଆଜିର କବି କିନ୍ଧ କବିତାର 
ଏହି ଭପଲବ ଧୂ ପାଇି ସମାନଧର୍ମାଙ୍କୁ ଲେଡ଼ିବ ନାହିଁ, ଜିନ୍ଧ ପାଠକୀୟ 
ଉଦାର ସମତା ପାଇଲି ନିଝୟ ଅପେକ୍ଷା ରଖମବ । ଉପେନ୍ଦ, ଦୀନକୃଷ୍ତଙ୍କୁ 
କ”ଣ ସମସ୍ତେ ବୃଝ୍ଥୁଲେ ? କିର୍ଧ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷଘ୍ଗରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ଧ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଦର କେବଳ ଅଧାପକମାନେ ହିଁ ବତ଼ାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ବାରତ୍ମାର ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଅନ୍ତଭୂ ଭ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ କେତେ ଟୀକ୍କା, ଟିପ୍ପଣୀ, 
ଭଷ୍ୟ ରଚନା ହୋଇଚି ଓ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ବୋଧନୀଯ କରଁ ବାକୁ 
ପୟାସ ଜାର ରହିଚି । ଏପର କି ୧୯୫୦ ପର୍ଯାନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା କବିତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଆପଣମାନଙ୍କର ଅଭିଯୋଗ ନାହିଁ । କାଚଣ ସେସବୁ କବିତାର ଭବ 
ପାଞ୍ଜଳ, ଅର୍ଥ ସଷ୍ଟଟ ଶବ୍ଦମାଜା ସପୂର୍ଶରୂପେ ଅଭିଧାଅର୍ଥ ଉପରେ ନିଭରଶୀଳ ! 
ଜିନ୍ଧ କବିତା ଯେ ବଠାରୁ ତାର ଏହି ସହଢ ଅର୍ଥବୋଧ ଓ ସାମାଜିକ 
ପତିବଦ୍ଧତୀକୁ ହଗର ସଂପୂର୍ଶ ମନସ୍କ ନୀ ଓ ସେ'ଗଗ୍ଵସ୍ଵୀ ହେଇ ମୋଟ ଉପରେ 
ପଯୟୋଗବାଦୀ ଧୀଗକୁ ଆବୋରି ବସିଲ୍ମ ସେବେଠାରୁ ତାହା ଢଟିଳ ଓ କଷ୍ଟଵୋଧ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଗ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ଧବୀରେ ୨ୟ ନହାଯୂଦ୍ଧ 
ପରେ କବିତାର ଏହାହିଁ ଘଟପରି ବର୍ଉନର ଇତିହାସ | ବୋଧହୁଏ ଏହାହିଁ ଅଇ 
ସେ ସମଯର ଏକ ଅବଧାରିତ ପରିଣତି ବା ଅନିବାର୍ଯା ପବଣତା । ନାନାଦି 
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ପସ୍ବକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ କବିତା ଗଚି କଳ୍ନବେ ଳେ କାବ୍ୟ ଘବନାକୁ ପକାଶ କରିବାର 
ମାଧ୍ୟମ କାବ୍ୟଭ୍ତଖା ତ ଢଟିଳ ନ ଅସମ । ତେବେ ଘଚନାଟି ପକଟିତ ହେଉ ନଥୂମ୍ଭ 
କାହିଁକି ? ଏହାର ଦୂଇିଟି କାରଣ ବୋଧହୁଏ ଥୁଜ । ଗୋଟିଏ ଥୁ ଅତିରିକ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତତା €ଠtricism) ଓ ଅନ୍ୟଟି ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଭଷାରେ dissociation 
£ en sibility ବା ଚେତନାର ବିଛେଦୀକଚରଣ । ଭବନାଟି ଦାନା ବାନ୍ଧ ବାନ୍ଧ 
ବୋଧହୂଏ ଭଙ୍ଗ ଯାଉଥୁଜା । ତେଣୁ ତାକୁ ଯୋଡ଼ାଯୋଡ଼ି କଇବେଳେ କବି କିଛି 
ବୌବ୍ବକ କସରତର ସମ୍ଭ ଖୀନ ହେ ଉଥୁଲ୍ଭ । ମୋଟ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ବୌଦ୍ଧ କତାର ଆଧ୍ୟନ୍ୟ କବିତାର ସ୍ଥକୂମାର ଭବ ନିର୍ଯ୍ୟସକୁ ଏତେ ବେଶୀ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
କରି ବସ୍ପଥତ୍ଭ ଯେ ପାଠକପାଇି ସେପରି କବିତାର ସମସ୍ତ କୋଠସ୍ଵ ପ୍ତାୟ 
ଅବରୃବ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଥୁଲ । ପୁନଶ୍ଚ ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚନାର ଯେଉଁ ମନୋବୂର୍ଜ 
ପ୍ରଯୋଗବାଦୀ କାଳରେ ପରିଲକ୍ଷତ ହୋଇଥିଲା ତହିଁରେ ତ୍ରବସାନ୍ଦ୍ରତା ବ୍ୟାହତ 
ହେବାକୁ ବାଧ । ଅବଶ୍ଯ ଟି. ଏସ . ଏଲିଅଟଙ୍କ The waste landର 
ଭବାନୁସରଣ କରିଥିବାରୁ “କାଳପୃରୃଷଂ ନାମବାଚୀ ଦବ ଘୀ କବିତା ଅନେକ 
ମାତ୍ରାରେ କାବ୍ୟର ଆବେଗ ବହନ କରି ଯୁଦ୍ଧ ପରବଉଁୀ ସମାଜ, ସସ୍‌ ତି, ଅଥିନୀତି 
ଓ ଅବମୁଲା5ବାଧର ଚିଛ ତହିଁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଚି । ସମସାମୟନ ପରିସ୍ଥିତି 
ଭିତରୁ କେତୋଟି ଚରିଡ୍ତକୁ ଖଞ୍ଚ ଦେଇ କାଳପୁର୍ଧଷର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍ବକ ପରିଛନ୍ତ 
କଗଯାଇଥୁଲବେଳେ ସମସାମୟକ ବହୂ ଦୀଘୀ କବିତାରେ ଏପରି କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଗର ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଅନେକ କୋଠସ୍‌'ର 
ବାଘଶିକାର କିମ୍ବା ଅନନ୍ତ ଶୟନ ପରି କବିତାର କାବ୍ୟଘବନା ଏତେ ବିଖର୍ଣ୍ ବତ ଓ 
ଚେତନାପବାହ ଏତେ ବିଭକ୍ତ ଓ ବିଭାଜିତ ଯେ ଅତି ଗ୍ରହଣଶୀଳ ପାଠକ ପାଇଲି 
କବିତାର ଚହୁଅଂଶ ତଥାପି ଅବୋଧ ରହିଯାଏ ! କିର୍ଧ ମୋଟାମୋଟି ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକ ବୌଦ୍ଧ କ ଚେତନା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ହୁଏ ବହନ ଆୟାସ ଓ 
ସହାନୁଭୁତିଷଶୀଳ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପରେ । ସେହିପରି ଅତି ଭାବସହ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା 
ସଚ୍ଚି ଦାନନ୍ଦଙ୍କ ବିରଚିତ କବିତ। ୧୯୬୨ର 'ଅତ୍ତଗଜ”ଂ କବିତାକୂ ନିଆଯାଉ । 
ଏଥିରେ ମାଳମାଳ ପୌଗଣିକ ଅନୁଷଙ୍ଗ ସିଂହିକା, ଇଳ।, ନହଦିଗ୍ରାମ ଖଞ୍ଜ ଦିଆ- 
ଯାଇଛି । ପୁଣି “ସାତଟି ତାଗର ସ୍ତମ୍ଭ ପାରିହେବା ପରେ / ଶୂନ୍ୟ ପଟଳରେ ମୋ 
ଭିତରେ ମୂଲି ହଜେ / ମୁହଁ ଖୋଢେ / ମୋର ଅନ୍ତଗଳେ !”' ପରି ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଭାବନାଦି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହିଚି । ପାଠକ ପାଇଲି ସମସ୍ୟାଟି ଏଇଠି । ଅଧୂନିକ କବିତାରେ 
ଏ ଯେଉଁ ଅନୁଷଙ୍ଗ ମାଳମାଳ ହୋଇ ଆସୁଚି ତା ସହିତ ପାଠକର ପରିଚୟ ଥୁବା 
ଦରକାର । ଏ ଅନୁଷଙ୍ଗ ପୂନଶ୍ଚ ପୂରଣ ଜ୍ଞାନ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ତତ୍ତଟ ଗଜନୈତିକ 
ପ୍‌ଷ୍ଠଭୁମି, ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିକ୍ଷା୍‌ ମନସ୍ତାକ୍ଵ କ ଅଭିନିବେଶ ମଧ୍ଷର୍ତ ଆଅସ୍ମଚି । 
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କେତେବେଳେ ବିମଲ ତ କେତେବେଳେ ଅମ୍‌ର୍ଶ । ତେଣୁ ଏହା ସହିତ ପାଦକୁ 
ପାଦ ମିଳେଇ ଗ୍ରଲିବା ପାଠକ ପାଇଲି ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପୀର । କବିତାରେ 
ଏସବ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗର୍ଣ୍ଠ । ଏ ଗଣ୍ଡି ନ ଫଟିବା ପର୍ଯାନ୍ତ କବିତାର 
ଭାବନିର୍ଷାସ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବା କଷ୍ଟକର । 


ଯେତେବେଳେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା ବିବ୍ଧଦ୍ରେ ଅବୋଧତା ଓ 
ଦୁ୍ବୋଧତାର ଅଭିଯୋଗ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଆଗେପିତ ହୋଇଥିଲା ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମିଅକୁ ତାଙ୍କ କବିତାର ଚେତନୀ, କାବ୍ଯପଞ୍ଚରର କେବେବା 
କାବ୍ୟ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ୧୯୬୭ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ 
ସଚେତନ ବୈପ୍‌ ବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଲେ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗର 
ସାମାନ୍ୟତମ ପ୍ତଚେଷ୍ଟା। ସଚ୍ଚ ଦାନନ୍ଦ ବେଣୁଧର ଓ ଗ୍ରର୍ଧପସାଦଙ୍କ ପରି ଅଗ୍ରଜ 
କଚିମାନେ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ମଧ ବିଭିନ୍ନ ପୂଗଣ କଳ୍ପ ଓ ଅଖ୍ୟାୟିକାକୁ ଅବଲମ୍ମନ 
କରି ‘ଅଷ୍ଟପଦୀଂ ପରି ଆଠୋଟି ଦୀଘୀ କବିତ! ଲେଖା ହୋଇନଥୂଲ୍ଭ । ଏ କବିତା 
ଗୁଡ଼ିକରେ ପଯୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମସ୍ତ ଆଭିମ୍ପଖ୍ୟ ସେଇ ଅସ୍ଞସ୍ତ ବୋଧ, 
ପାପବୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ନୈଗଶ୍ୟ, ବିଛ୍ଛି ନ୍ନତୀବୋଧ ଓ ମୃତ୍ଯୁଚେତନା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍‌ଧ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଏସବ ଥଳ୍ଲା ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଉୀ ଆଧନିକ ମଣିଷର 
ମର୍ମାନୁଭୁତି । କିନ୍ଧ ପୂଗଣ ଓ ପ୍ୁଗକଳ୍ପର ସାଦ୍ଧଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରୂପକ, ରୂପକଳ୍ଳ ଓ 
ପତାକ ମାଧମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ବାହକୂ ଖୂବ ଶର୍ତିଶାଳୀ ତଵ 
ଆବେଦନ ଭଷାରେ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକଚର ପରିବେଷଣ କରଯାଇଥୁଲ | ତେଣୁ 
କବିଡାଗୁଢ଼ିକ ଥୁଜ ସହଜବୋଧ । କବି ଗ୍ରରୁପସାଦ ଓ ସଚ୍ଗ ଦାନନ୍ଦ କବିତାର 
ଘଷାରେ ଯେଉି ଶାଣିତ ଶେଷ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଆଣିଥ୍ୂଲେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଘଷାରେ 
ତାହା ନଥୂଲେ ବି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ତା'ର ସୀମା ସରହଦରୁ ଶବ୍ଦ ସାଉଁଟି ଓ 
ହଜିଯାଉଥୁବା ବହୁ ଦୂର ହଚଚଜିତ ଶବ୍ଦକୁ ପୁଣିଥରେ କାବ୍ୟଗଜ୍ୟରେ ପଚିଷ୍ଠା ଦେଇ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଘଷାର ଶର୍ତିକୁ ନୂଆଭବରେ ସନ୍ଧାନ କରୁଥିଲେ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଷଖ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଚ୍ଚି ବାବ୍ର ଯାଦୁ କସ ଗେମାଣ୍ଡ କ୍‌ କାବ୍ୟାନୁଷଙଟ ପଡି ଅଧ୍ୟକ ଧାନ 
ଦେଉଥୁଜବେଳେ ରମାଜାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଭଷା ଥଲ ଖୁବ୍‌ ଗଦ୍ୟାୟିତ ଓ ଚିର୍ଯାକ । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ .ସଜ୍ଚ ବାବୁଙ୍କ କାବ୍ୟଘଷାରେ “ନଷ୍ଟପକ୍ଷ ହେ ମୂକ ମୈନାକ”, 
“ଧୂସର ଶତାଦ୍ଦୀର ଯବନିକା, ଚର୍ବପରି ସି ଗ୍ଧ ନିଦ”, କଂଚା ଦେହର ତନିମା', 
“ଖାକୀର ହସ”, ‘'ଶବସ୍ବ ଆଖୁ” କିତ୍ା ବିନେ।ଦ ନାୟକଙ୍କ ଭଷାରେ 'ପ୍ଘତର 
ସ୍କାସ୍ଥ୍ୟବତା ଲଚିତ ଆଇେକଂ, “କୋଢିଶିଆଳୀର ଗେମ ମସୃଣ ଶଯ୍ୟା”, “ବିବର୍ଶ 
ନରର ତୃଠ”, “ଚଇତର ବିମନା ନୃପୂରଂ ଆଦି ଶଦ୍ଦପ୍ତଯୋଗ ବିଧ, ସାଂପତତିକ 
କବିତାରେ ପାୟ ପତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଯାଇଛି ! କାରଣ ସାଂପତତିକ କବି ଏପରି 
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ଭାଷାରେ ନ। ପାଉଚି ଜୀବନ ପତି ବାସ୍ତଚତା ଓ ସାମୀପ୍ୟ ନା ପାଉଚି କିଛି ଅର୍ଥଗତ 
ସଂଗତି । ଏହା ପରିବଭୈ ଶବ୍ଦସଜ଼ା ହୋଇଛି ଅଧ୍ୟକ ଶାଣିତ, ଲଳିତ, ର୍ୁଚିସପନ୍ନ 
ଓ ଆନୁପାତିକ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଶର୍ରି ସ୍ତତି ସାଂପତିକ କବି ହୋଇଛି ଖୁଚ୍‌ 
ସଚେତନ । ପୂନଶଷ୍ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ ଗଦ୍ଯର ପରିଳ୍ଛନ୍ନ ପକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଓ 
କବିତାର ଆବେଗସଙ୍ଚ୍ବଗ୍ବ ସରଳତା ଉତ୍ତୟର ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । କବିତା ପଦ ମେଳକ 
ଓ ବାହ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଅନ୍ତନ୍ଧୀଂ ଦ୍ଦ ଉପରେ ଅଧ୍ୟକ ଆସ୍ଥା ରଖୁଚି ! 


ଉଦ।ହରଣଟିଏ ଦେଉଚି ଶା ଗୁରୁପସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଦେହର ନିଲଜ ଭେକ 
କବିତାରୁ ¬ 


ଦେହର ନିଲ ଢ଼ ଭେକ ଭିତରେ ତ ନଷ୍ଟ ହୁଏ 
ମନ ଆଉ ଆମ୍ପାର ପ୍‌ ଥବୀ 

ଯେଣୁ ଏ ଦେହରୁ ଜନ୍ମ ପଣି ପାଏ ଅନ୍ୟ ଦେହ 
ତା'ପରେ ତ ସମୟର ନିଷ୍ଠର ଜୀବନ ତୃଷ୍ଣୀ 

ଅର୍ଥ ଆଉ ବ୍ୟବସାୟ ପରିବାର ଗେଡଗାର ଧରି 
ମନର ତ ମ୍ରତ୍ୟୁ ହୁଏ, ରହିଯାଏ ଳାଳସାର କ୍ଷଧା 
ବାରମତ୍ମାର ଫେରି ଏ ଦେହକୁ ଅନ୍ୟ ଦେହ ପାଇି । 


ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଏଇ ଦଶବର୍ଷ ଚଳେ ବିରଚିତ କବି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଏ କବିତାଟି 
ବୁଝିବାରେ କୌଣସି ଅନ୍ତଗୟ ନାହିଁ । କାରଣ ଘଷା ଏଠି ଯେତିକି ସରଳ ସେତିକି 
ଭବ ସ ପ୍ରେଷଣକ୍ଷମ, ଯେତିକି ବାସ୍ତବ ସେତିକି ଅଭିଜାତ ମଧ୍ୟ ଯେତିକି ଶାଣିତ 
ସେତିକି ଲଳିତ ମଧ । ଏହାହିଁ ସାଂପତିକ କାବ୍ଯଘଷା ଯେଉଁଥିରେ ଗଦ୍ୟର 
ଘାବସଂବାହୀ ପରିଛନ୍ନତ। ମଧ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହାକୁ କଂଣ ଆମେ କହିବା କବିତାର 
ଅବମୂଲାନ — କାରଣ ଏଥୁରେ ଯତି ଯମକ ନାହିଁ, ମେଳକ ଓ ଅଳଙ୍କାର ନାହିଁ, 
* ଅକ୍ଷର ଗଣିବ ହାତରେ, ତେବେ ସେ ଲେଖୁବ ପତରେ” ପରି ଗାଣିତିକ ପତ୍ାଯ 
ନାହିଁ । ରୃୂପକଳ୍ଧ. ପ୍ରତାକ, ମୋକ-ଭଉପାଦାନ ଓ ମିଥିକୁ କବିତା କଳାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ଵା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଗବରେ ସାଂପତିକ କାଳର କବିମାନେ ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ପ୍ରଯୋଗ 
କର୍ଧଛନ୍ତି । ଏପରି ପଟଗକ ଓ ରୂ ପକ୍ଷର ଜୀବନର ପ୍ାତାହିକ ଅନୁଭୂର୍ତ ଓ ପରିପାଶ୍ବ 
ମ୍ଷରୁ ତତ୍‌ ସମ ଘବନାର ଉପାଦାନ ସାଉଁଟି କବିତାର ବୌଦ୍ଧକ ଓ କଳନାଗତ 
ଉଚ୍ଚତା ରକ୍ଷା କରୁଚି । ମଣିଷ ଜୀଵନର ବ୍ୟର୍ଥିତ। ଓ ହତାଶା ସହିତ ତତ୍‌ସମ ରକ୍ଷା 
କରୁଥିବା ବାହ୍ୟ ଜଗତର ଦୃ ଶ୍ୟଟିଏ କିପରି ଚମଳାର ଏକ ରୁପକଳ୍ତରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ରସଗ୍ରାହ ପାଠକର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇିଯାଉଚି ତା'ର ଉଦାହରଣଟିଏ 
କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରୁ ନେଉଚି । ଏଇ ରୂପକନ୍ଧଟିକୁ ଆସ୍କାଦନ କରି 
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ଉପଲବ ଧ୍ବରେ ଜାରିତ କରିବା ପାଲି ବିବେକୀ ଓ ରସଗ୍ରାହୀ ପାଠକର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖ ନାହିଁ କି ? 

““ତା'ମନ ବହୁଦିନୁ' ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଭଂଗା ଚୌଡ଼ା ଘରର ବଖଗ 

ଘରବାଲ କେଉଁଦିନ ଗନାଣି ଓ ଝରକ! 

ଦୁଆର ଚ୍ରେରମାନେ ଜେଉଦିନୁ ନେଲେଣି ଯଦିବା 

ଖଗପଡ଼େ, ଫମ୍ମ ମଗ କାନ୍ଧରେ ସେ ଖର ମନୋହର” 
କିମ୍ପା ପତିଘ ଶତଫଥୀଙ୍କ କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ପାତାହିଜ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାଟଣା-— 


“ଆମେ କଣ ଜାଣିଥିଲେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନ 

ନୁଆ ନୂଆ ବିଫଳତାମାନଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟରେ ବୁଡ଼ିଯିବ 

ମରିଚାକ୍ର ଯାଉଥିବା କ୍କକୂଡ଼ାଟେ ପରି 

ମୁଶ୍ଡମାଡ଼ି ଘ୍ୁମେଇ ଘ୍ରମେଇ 

ବାକିତକ ବେଳ କଟିଯିବ ।”” (ଆମର ଭର୍ଷା) 
Are not these our sweetest songs that tell us saddest 
thoughts ? ତେବେ କବିତୀର ଅବମୁୂଳାନ ସାଂପତିକ କାଳରେ ହୋଭଡି ବୋଲି 
କହିବା କାହିଁକି ? ମର ସହିତ ଅମୁକ ଯୋଡୁଥିବ। ଏଇ ରୂପକଳ୍ପନ୍ୂଡ଼ିକ ଯାହାକୁ 
କବି ଏଲିଏଟ୍‌ Onjective comelative ବୋଲି ନାମିତ କରିଚନ୍ତି ¬ ଆମର 
ପରିପାଶ୍‌'ର ଅନେକ ଏହିପରି ଚିତକୁ ସାଂପତିକ କବିତା ସାଉଭିଟି ରଖଚି । କେତେ 
ବୀସ୍ତବ ଓ ଅନୁପାତିକ ଏସଦୂ ଚିତ୍ତ ଯାହା ମଣିଷ ଢୀବନର ଅସହାଯତା ଓ 
ଅକୂଳ।ନ ପଣି ଆକୁ ହାତ ବତେଇ ଚିହେଇ ଦେଉଚି ତାହାହିଁ କବିତାର କାର୍ଯା ଓ 
କାରୃକାର୍ଯା ନୁହେଁ କି ? 

ପୂଣି ପ୍ତଗକ ପଯୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସନ୍ତୁ । ଏପରି ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଂପତିକ 
କବିତାର ସୀମା, ସମ୍ଭାବନା ଓ ସାଫଳା ଯେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଏକଥା . କହିବାରେ 
ମୋର କୂଣ୍ଠା ନାହିଁ । ଜୀବନର ନିକଟବର୍ତୀ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ଏକାନ୍ତ ଆଟୋପହୀନ ଓ ସ୍ପାଘବିକ ମାଳ ମାଳ ନୃତନ ପତାକରେ ଏ କବିତା ଯେ 
କେତେ ଅର୍ଥିବାହୀ ଓ ବିଭବଶୀଳ ଗଷ୍ବର ଅନେ ଷା ସହିତ ପାଠକଲେ ତାହା 
ଜଣାପଡ଼ିବ । କବିତାକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବା ପାଇି ସାଂପ୍ତତିକ କବି ବହୁ 
ପୌରଣିକ ଚିଭ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ କବିତାରେ ପଫଗକ ଭାବେ ପ୍ରଯୋଗ କର୍ରଛନ୍ତି । 
ଶକୃନି, ବ୍ଯାଧ, ଦୁଃଶାସନ, ଦ୍ରୌପଦୀ ଆଦି ପୌରଣିକ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ 
ପ୍ତାକାର୍ଥି ନେଇ ଶୀ ଜଟାୟୂଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରାୟ ଅ୍ଥିଚୃଶଳତା ମଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୁରୁ ୍୍ତସାଦ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଶିମିଳିକଣ୍ଟା, ଥିଣାଗନଛ, ଅପନ୍ତଗ, ମରୁଭୁମି, ବାଲିବନ୍ତ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


C୯ ୭ ୬ 


ଶୀତ, କୃୱୁଡ଼ି ଥାଦି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଚିବ୍ତଜୂ ବାରତ୍ମାର ହତାଶା, ମୁଳାବୋଧର ବିପର୍ଯାୟ, 
ବିଫଳତା ଓ ଢୀବନର ବନ୍ଧ୍ୟାତୃ ଗବରେ ପଯୟୋଗ କରି ଆଧୂନିକ ମଣିଷର ରୁଗ୍ଣ- 
ମହଳ ସ୍ଥ ଚିକ୍ସ ଚିଜ୍ାଇ ଦେଇଥିଲେ । ସେହି ମର୍ମରେ ଛିଣ୍ଡାଚିଠି, କାଦୁଅ, କୁଆ, 
ବାଦୃଡ଼ି, ହ୍ୟାଶ୍ତବିଲ ଆଦି ଶହ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ କବିତୀରେ ଜୀଝଵନର ବ୍ଯର୍ଥିଚା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବି ନ୍ନତାବୋଧଇର ପତାକ ଗବେ ବାରତ୍ମାର ଆଗେପିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଲଣ୍ଡନ ଚିଲ, ଶାଫୁଣା, ବିମାନବନ୍ଦରର ବ୍ୟୋମଯାନ, 
ପକ୍ଷୀ୍‌ ନରି. ସମୂଡ଼ ଢେଉ ଦିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ତେକ୍ଷୀରେ ଚମଳାର ପଟକାର୍ଥି ନେଇ 
ଆମ୍ପପ୍ତକାଶ କରଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଶାଗ୍ରଣୀ, ରେଳଗାଡ଼ି, କଳାଟାକ୍ସି 
ଡ,|ଇଜଉର, କାଳଜୀବେଶ୍ୟା, ଅନ୍ଧାର ଜଙ୍ଗଲ ଓ ସମୂୃଡ଼ ଅସଟ୍ଗତଃ ମୂତ୍ୟୁର ପତାକତା 
କରନ୍ତି ଏବଂ ଏପରି ପରିକଳଲ୍ପନାରେ କିଛି ଅନନ୍ୟତା ପକାଶ ପାଇଥୁବା ସମସ୍ତେ 
ସ୍ୀକାର କରିବେ | କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ପତାକମାନେ ପ୍ତ ୟ ପାତାହିକ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ 
ଝଗ୍ଧହୀତ ହୋଇ ଇଂଗଢୀ Metaphysical କବିତୀର Conceit ସଦିଚ 
ସାମ୍ୟରକ୍ଷା ଜକ ;ନ୍ି । ଏଗେଡ଼ମ, ଘର. କୋଠସୀ, ବଗିଚା, ବୃତ଼ାଶିକାସୀ, ଗାଉଁଲି 
କମାର, କଇଁଚ, ମଇଓଟ, ମରୁଭୁମି, ନଇ ଆଦି ଶ୍ର, ମୃତ୍ୟୁ ମହାକାଳ, ଭର୍ୟ, 
ଅସହାୟତା ଓ ସମୟାଦି ବହୁ ଅମୂର୍ି ଚେଚନ|ର ପତାକଚା କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରଜାପତି ସୌନ୍ଦର୍ଯାର, ଘାସଫଲ ନିଗ୍ବହତାର ଓ ବଗିଗ୍୍‌ ଦେହର 
ପତାକତା କରୁଥିଲା ବେଳେ ସମୂଦ୍ର ଶବ୍ଦକୁ ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମୂତ୍ତି ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ତାକାର୍ଥରେ ପ୍ରଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁକୁ “ଅରଣା ମଇଁଷି ' ବେ ଓ ମୃତ୍ୟୁ 
ପରବ ଜଗତକୁ “ସପ୍ତମ ପ ଥିବୀ' ଭାବେ ପରିକଳ୍ପନା କରିବାରେ ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଅତି ଭୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ସେହିପରି କବି ପ୍ରତିଭ ଶତପଥୀ 
'ସବା ସାନପୁଅ” ଓ 'ଦୁଦଦା ନ୍ତ ପ୍ରେମିକ” ପରି ଶବ୍ଦଦୁଞ୍ଜକୁ ମୂତ୍ଯୁର ପ୍ତଗକାର୍ଥିରେ 
ପଯୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତ।ରେ ଲେକ - ଚ୍ତର `ସାହାଡ଼ାସ୍ଥନ୍ଦଗ୍ବ' ମଣିଷର 
ସ୍ଥନ୍ଦର ଅନ୍ତଗମ୍ପାର ପ୍ଗକଚା କରୁଥିବା ବେଳେ “ଇଂଗ୍ୁଳା ପୋକ” ନାରଖାର 
ହେଉଥିବା ମଣିଷର ବିପନ୍ତ ତ୍ରଗ୍ଯର ପ୍ତତାକତା କରେ । ସେହିପରି ଚାଙ୍କ 
“ଗୋଠ ଜରୁଆଜ” କବିତାରେ 'ପାଞ୍ଚଣ” ଓ 'ବରଭିଶୀ”' ଜାଗତିକ ଓ ଅତିଜାଗତିକ 
ସଗର ପ୍ରତିନିଧୟତୃ କରନ୍ତି । କବି ସୌଭଗ୍ୟ ମିଶ୍ତଙ୍କ ‘ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି” ଏକ ସଫଳ 
ପ,ତାକବାଦୀ କବିତା । ଗଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ମାଟି, ଇତ, ମଇଭିଷ, ବିଦୂଷକ, 
ଉଦ୍ୟାନ ଆଦି ଶବ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ ପତାକାର୍ଥରେ ପ,ୟୋଗଜୂଶଳତା ଲତତ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଏସବୁ ପ୍ଟଗକ ପ ଯୋଗ ପତି ପାଠକବର୍ଗ ଅଗତର୍ତ ପରିଚିତ 
ନଥିଲେ । ପ୍ରତାକଗ୍ୁଡ଼ିକ କ୍ରମେ ଜୀବନର ଗେମାଣ୍ଟ କ ବିଘବକୂ ପରିହାର କରି 
ଆଣ୍ଟ -ଗେମାର୍କ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ସେସବୁ ନିର୍ବ ତ ଘବେ ପରମ୍ପଗ ବିଚ୍ୟୁଚ 
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ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ସାମ୍ପ ତିକ କବିତାରେ ପ୍ରତାକ ନିର୍ମାଣ ଭୁମିଟି ଯେ ଖଚ୍‌ 
ଅଥିବାହୀ, ଆନୁପାତିକ ଓ ବୌଦ୍ଧ“କ-ଏକଆ ସ୍ପୀକାର କରିବାରେ ମୋର 
କାପ ଣ୍ୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ପ୍ରାଚୀନ କଚିତାଠାରୁ ସବୁଜ କବିତାର ଶେଷସୀମା ପର୍ଯାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକେ ଯେଉଁସବ୍ର ଅତିଭୌତିକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପନା ମୂଳକ 
ପ୍ରତୀକ ସହିତ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ପରିଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ସେସବୁ ସାଂପ ତିକ କବିତାରେ 
ଅନୁ ପହଁ ତ ଥୂବାର୍ର ଆମେ କଂ ଣ କହିବା ଯେ ଏ କବିତୀର ଅବମୂଲ୍ଲାନ ହୋଇଗଲ ? 
ଅବଶ୍ୟ ଏସବୁ ନୂତନ ପ୍ତତୀକ ଯୋଗୁ କବିତାର ଭବପକ୍ଷ ଜଟିଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଓ 
ସହଜରେ କବିତାଟି ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ ପାରୁନାହିଁ । ଯ଼ୂରେ ଯ୍ୂଗେ 
ଏସବ୍ର ପସ୍କ୍ଷା କବିତାରେ ଗ୍ବଲିଥବଂ¬ କାରଣ ତବରତଚ୍୍ଯରେ କେବେହେଲେ 
କୌଣସି କଥା ସ୍ଥିର ହେଇ ରହି ପାରିବକି ? 


ଠାଚୀନ କବିତା ଥୁଲ୍ମ ଶବଦ ଭିତ୍ତିକ, ଆଧୂନିକ କବିତ। ଗବଭିତ୍ତିକ । ଶବ୍ଦର 
ଅ୍ଥି ବୁଝିଗଲେ ପାଚୀନ କବିତାର ସାମର୍୍ର କ ଅଥି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠୁଥୁଳ । କିନ୍ତ 
ସାଂପତିକ କବିତ।ରେ ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଅଥି ବୃଝାଗଲେ ମଧ୍ୟ ଭବ ତଥାପି 
ଗୁଂଫିତ ରହେ । ସାମର୍୍ର କ ଅର୍ଥ ତଥାପି ସ୍ପଷ୍ଟହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣ୍ମ ସାଂପତିକ 
କବିତାରେ ଏଇ ଶବଦ୍ଦଚସାଣ ଓ ଭଷା ପୟୋଗ ପ୍ରାଚୀନ କବିତାଠାର୍ର ଅତି ବେଖୀପ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଚି । କବିତା ହିଁ ଏକମାତ୍ର କଳ। ଯେଉଁ ଠି ଶବ୍ଦର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ବିନିଯୋଗ କଗଯାଇ ପାରେ ! ଯେଉ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଘଶଗ ଅଚଳ, ଶଭ୍ଥିହୀନ ତାକୁ 
ସଚେତନ କବି ପରିହାର କରିଆଏ । ସେ ସବୂୃବେଳେ ଶଚ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଭବବାହୀ 
ଶବ୍ଦ ଖୋଜେ | ଏହି ପକ ୟ।ରେ ଯେଉଁ କବି ଯେତେ ଅନନ୍ୟ, ଯେତେ କୁଶଳୀ 
ତାଙ୍କ କବିତା ସେତିକି ସାର୍ଥକ ଓ ହୃଦୟ ସଂଚେଦୀ ହୋଇଥାଏ । ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀ ସତାକାନ୍ନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଗଢେନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟତ୍ଭାଷାରେ ଅତି ଅପ୍ତଚଳିତ 
ତତ୍‌ ସମ ଶବ୍ଦମାନ ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ମୋହ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯିବ । ଅପଚଳିତ, କି ଷ୍ଟ, ଦୀପ୍ତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ (Ja ୦୩୨5) ସୀଭାବିକ ଭାବେ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଦୁବୋଧ୍ କରିଦିଏ । 
ବିନ। ଅଭିଧାନରେ କବିତାର ଅଥି ବୃଝିବ। ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଉଠେ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଭୂପ ଧୂନନ, କୋଟିଧା, ପଦୃଧା, ଅଚାନ, ଅଭ୍ୟଂଗ, ରୁନ୍ଧାଣ, ମାତର୍ଷି, ହ୍ରଣ୍ୟ, 
ଶିଶକ୍ଷା, ଜୀଜୀବିଷା ଆଦି ଗଶି ଗଶି ଶବ୍ଦକୁ ନିଆଯାଇ ପାରେ । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏକଦା ଏହିପରି ବହୁ କଠିନ ଶବ୍ଦ ଫଯୋୌଗ ହୋଇଥମ । ସେ 
କବିତାକୁ ଆମେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ବୃଝବାକୂ ପୟାସ ଜାରି ରଖୁଚେ ଅଥଚ ଆଧନିକ୍ର 
କବିତା ପତି ବିଡୃଷ୍ଣ ଓ ଅନପେକ୍ଷ ହୋଇ ପଡ଼୍‌ଚେ କାହିଁକି ? ପୁଣି ସୀତାକାନ୍ତ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଦ୍ଵଷିକେଶଙ୍କ ପରି ସାଂପ୍ଟୃତିକ କବି ମଧ୍ଯ ଅଛଭ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
କବିତାର ସ୍େ'ର ଢାଙ୍ଗନିକ ସ୍ପଷମା ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ ଆସକ୍ତ କରେ । ଏମାନେ 
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ସ୍ତଟ୍୍‌ ଅଠଦଢିକ ଅକ ଏକଦା ଦବୁ ଭଲିବିକ ଖବଡିକ ଶଦ୍ଧଣ୍ ବବିବ୍ଯରଭେ 
ଛଲ କଭି କାବଂକଞ୍ହକୁ ଏବ ଦ@୍ଚକ୍ବ ଓଡୁରଶ୍ଡକ ବଦବବର ଝର 
ଶଚହ୍ୟକଳନି ! ବଙ୍ଗର ଏଗାକକ୍କ କଦବ ଵି ବୀବିସ୍ଵର ଭିବ୍‌ବି॥ ବଶବ୍ଧଂକ 
ଗହଳ ଝଂକ, ଜିବ କବକ୍ତ. ହୁଦୁଢି ଚୁଝଦ୍ଦୁକେ ବଂଦବିଵିଆ ରରବଣରାି 
ସମଟ୍, ଚଳି ଡି, କଂବେଭବ୍ୟ ବୁକୁଷଆ. ହୁଖିବା ହୁଆ ଖବର ଭଣ୍ଡ 
ଏଡିପକି ଇଟିଭଞି ଵବକୁ କବିଚଂଲ ବବବ୍ବନ୍ତୁ ଆଭି ଙଡ଼ିଆ ଜଣ୍ର ଵଡ୍ତଷ 
ଚସଶୀ କରିବବତ ଅବଚାୀଙ୍କ ଫକ ଟିବଵଭ ॥ ଅବ ଅଦଶ ବି ବହିବବ ଏତଖି 
କାବଂଂଦହଶୀ ସଘେୋରୂ କବିର ଅଆଳିକାଚ୍ଯ ନଣ୍ତ ହେବିବଭୁ ବଙ୍ଗ କବିର 
ଅଚନୃଙ୍କଗନ ହୋରରର — ବସ୍ରେ ରି ଏକତବତ ହୋଇପାବିବିକି ହ ଶନି 
କାବ୍ୟବଷୀ ତବ ତନଢ ଅଆବବେକଭ୍ତବଶୁ ଭାବଦ୍‌କ, ସମବଂକ୍‌ ଭି ଓ ଷଂଷ୍ବ 
ନଖର ( ଚନ 6) ହେବା ଭବିତ ॥ କାର ବିବିବ୍ା ଭଦ୍ର ନିଵ୍ଭ୍ତ ଭିଲ୍ତ ଏବ 
ପ୍ରୟାସ । ଚିନ୍ତ କାଟଚୀବାସଙ୍କ କବିବ୍ଯବର ଷଡିଜୀବ ଭଷା ଓ ରୁିର୍ଯେ ଭରର 
ଶଯେଭି ସୁଷମ ପଟ୍‌କ୍ଷ। 6ଡ଼ିଆ କବିରାର ଭିରିଛାଘଜ କରିଡର ସାଂଶତରିବ ଵିହ୍ 
ଚବିଙ୍କ କାଦ୍ୟ ଭାଷାର ସେଲି ଭୟାପ ଆଜି ସ୍ସଷ୍ଟ ହେଉବି । ଏଘରି ପର୍ବର 
ସୀତାକାନ୍ତ ଓ ଶରଚଚନତ୍ର ସ୍ଧାନଙ୍କ କବିତାର ରାଧିକଚାକ୍‌ ଅଷ୍କାବାଉ ଭର - 
ହେତଳି ? ସୀତାକା ନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ବୁଶିବା, ଜିବିପର, ଢେବଶ  ଵୋଭାଵ୍‌ 
ମନମ୍ପଗ, ମିତଶି, ପେଡ଼ି ପୃଟୁକି, ପେଟର, କୋଧବି, ଦେଇପିର୍ଵଶ, ଭିଭିବି 
ଅନିଭୋଗ, ମୁହ।ସ, ସାମରଆ, ପଲମ, ବକ୍ଳି, ଭଞ୍ୁଭାଠି ଆବି ଷବଦଭଭୟୋଶ 
ବରଂ ରାଂପ୍ତତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିଚାକ୍‌ ଏକ ତୃୁବନ ଶହ୍ମି ଓ ସରାବନ୍ଧା ଦେରଝି । 
ଅବଶ୍ୟ କେଚେକ କବିଙ୍କ ଭପଳ କଠିନ, ବଢବ୍ୟଧ୍ମୀ ଭାଷା ଓ ଅଵିରିଭ ବବୌର୍ବବ 
ଓ ଦାର୍ଶନିକ ମନନଶୀଜତା କବିବାର ଅବରବୋଧରେ ବାଧା ସ୍ଷ୍ଟି କଭବି। ବିନ୍ତ 
ସେସବୁ କବିତା ସାମରଗର୍ଧ କ ସାଂଯତିକ ବବିତା ନୁଢେ । ହରଘୋଷବାଦୀ କାବ୍ୟ- 
ରଚନା କାଳର ଵାବ୍ୟରାଷାକ୍‌ ପରି ହାର କରଁ ରମାବାତ୍ତ ଚାଙ୍କ 'ଶଗ୍ଧା'ରେ 
ଅଧ୍ୟଵ ଆବେଗପ୍ଥବଣ ଓ ଦଂରଗୀବଘ୍ବଣ ଛୋରଇନାହାତ୍ତି ଦି ହ ରଂଗରା ଭାଷା 
ପ୍ରଭାବିତ କାବ୍ୟଶୈଵ୍ୀ ଏଣିକି ସାଂପତିକ କବିତାରେ ସାପ ପତ୍ାଷ୍ୟାତି ହୋଇ 
ଯାଉଚି । କିନ୍ତ ସମଗ୍ର ପ୍ମଧୁବୀାର କବିତା ଏକସଘ୍ଘକାର ଗଦ୍ୟଶେୌ ବୀରେ ରବିର 
ହେଉଥୁବା ବେବେ ଆମେ ଯଦି ପୂଗଚନ କବିତାର ସେଇ ଯତିଷାତ, ମେଳ, 
ଯମକ ଓ ଅନୁସ୍ଥାସକୁ ଚଥାପି କବିଚାର ମାପକାଠି ଭାବେ ଧର୍ର ଉଷଶୁବା ଓ 
କବିତାର ଏଇ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ଆଦର୍ବ ନେବାରେ କଣ୍ଠା ଯ଼କ୍ତାଶ କର୍ଦ୍ଵା 
ତେବେ ଆମ କବିତା ବିଶ୍ଵକବିଚାର ଧାଗଠାର୍ କେବଳ ବିର୍ଧଂନ୍ଭ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ, 
ହୁଏତ ଅଚଳ ମଧ ହୋଇଯିବ । 
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କବିତାର ଭାଷା ଶବର ବ୍ୟଞ୍ଜନ! ଶସ୍ତି ଉପରେ ଅଧ୍ୟକ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଯେଉଁ 
କବିଚାର ବ୍ୟଯଞ୍ଜନାର୍ଥ ଯେତେ ଶଢ୍ଜିଶାଳୀ ତାହା ସହସା ପ୍ତକଟିତ ନ ହେଲେବି 
ବୌଦ୍ଧିକ ପାଠକ ପାଇଲି ସେଇ କବିତାଟି ନିତୟ ଅଧକ ଗୁର୍ଧତୃ ପୂର୍ଣ ହେବ । କବିତା 
ରଚନା କବିର ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଏକପ୍ରକାର ଢାରଣ ପକର ଯା । ଯେଉି ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ଗବକ କବି ନିଜ ଇନ୍ଦିୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆସ୍ପାଦନ କରେ ତାକୁ ¬ ସ୍ପାନୁଭବ, 
ସ୍ଭପଲବ୍ଧ ସସଆବେଗ ଓ ସ୍ସବୃଦ୍ଧ ମଗ ମଧ୍ଯରେ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଡ ଜର ନୃତନ 
ଗବେ ପରିବେଷଣ କରେ । ଏ ପକର ଯାକ ସୁନ୍ଦର ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସହିତ ଦୁଳନ!ା 
କଗଯୀଇପାରେ | ପରି ବାପଢ, ଲୁଣ, ମସଳ. ତେଲ ଜଳ ଓ ଉତ୍ପ ଏସବୁର 
ସମାହାରରେ ଦିବ୍ୟ ତରକାସ୍ଟିଏ ପସ୍ଥୁତ ହେମ୍ମ ଭଳି କବିର ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି ଓ 
ବୈ'ଦଵଧ କତାର ସର୍ମ ଶଣଣରେ ମୂଳ ଆହରଁ ତ ଉପାଦାନଟି ନୃତନ .ବିଭୂତିରେ 
ରୂପାନ୍ତଚ ତ ହୋଇିଯାଏ ! ସେଠାରେ ମୂଳ ବସ୍ଥୁଟି ହୁଏତ ତା'ର ସରୂପ ହଗଇ 
ଆଏ — କିନ୍ଧ ତା'ର ବସ୍ଥୁଦୃ ସ୍ପ ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତର ତ ହୋଇଯାଏ । ଏପରି 
ତାରଣ ପକିିୟୀକ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରେ କାବ୍ୟଭାଷା । ମୂଳ ବସ୍ଥଟି ତା'ର ରୂପ 
ହଗଲଇବା ପରି କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ସଂପେଷିତ ଶବ୍ଦାଚଳୀ ତା'ର ଅଭିଧା ଅର୍ଥକୁ 
ହଗଇଲ ଏକ ନିହିତାର୍ଥିକୁ ବରଣ କରି ନିଅନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ଘଷାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଶକ୍ତି ! 
କବିତା ରସୋଉତୀର୍ଶ କରିବାରେ ଏହି ଶକ୍ତିଟି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉପାଦେୟ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ କୂନ୍ତକ ବକ୍ରେ୍ରିକୁ କାବ୍ୟର ପାଣ ଗ୍ବେ 
ପରିକଳ୍ପନା କଜ୍ମଭବେଳେ ବିଶିଷ୍ଠ ପଦ ସରଚନାକୁ ବା ରସାମ୍ୃକ ବାକ୍ୟକୁ କବିତା 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵନଥ କବିଗଜ କହିଛନ୍ତି । ରମଣୀଯାର୍ଥ ଇତିପାଦକ ଶବ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ କବିତା 
ନ।ମରେ ‘ରସ ଗଂଗାଧର”'ର ଲେଖକ ଢଗନ୍ନାଥ କବିଗଢ ଉନ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ମୋଟ ଉପରେ ଏସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଠ ହେଉଚି ଯେ ଗଦ୍ୟର ଭଷାଠାର୍ୁ କବିତାର 
ଭଷା ନିଶରିତ ଭାବେ ସ୍ସତନ୍ତ । ଯଦିଓ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ୟରେ ସମନ ଭାବରେ ବା 
ଏକପ୍ରକାର ଶଦ୍ଦଗୁଡ଼ିଏ ପୟୋଗ କଗଯାଇଥାଏ ତେବେ କାବ୍ୟ ଭଷାକୁ 
(diction) ଯାହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଚିଦ୍ତାଇଦିଏ ତାହା ହେଉଛି ତା'ର ଅସାଧାରଣ 
ପୟୋଗ ବିଧ । ଏ ଭାଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଜକ. ପ୍ରତାକାମ୍ପକ, ସୂଚନାମୂକ, ଚିଭ୍ରକନ୍୍ 
ନିଭୀର, ତରଜ ଓ ଆବେଗିକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଗଦ୍ଯର କକିଶ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା 
(Colloquial) ଠାରୁ ଏହା ବାରିହୋଇପଃଡ଼ | ତେଣୁ ଗଦ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ଘଷା 
କବିତାର ଏହି ଧର୍ମକୁ ବହନ କରିଥାଏ ଆମେ ତାକ କାବି୍ୟକ-ଗଦ୍ଯ ବୋଲି 
ନାମକରଣ କରି ଆଉ | ଯଥା— ରୋପୀନ!ାଥ, ସୁରେନ୍ଦ କୁଞ୍ବିହାସ୍ବଙ୍କ ଗଦ୍ୟ | 
କବିତାର ଭାଷାକୁ ଆବେଗଧର୍ମୀ କର୍ର ବା ପାରି ପାଚୀନ କବି ଉପମା, ରୂପକ, 
ଉତ୍‌ ପେଷା, ବଢ୍ତୋର୍ତି, ଧୂନି, ଅନୁସ୍ଥାସ ଓ ଯମକାଦିର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥୂଳ । 
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ଆଧୂନିକ ଦା ସାଂୟତିକ କବି କିନ୍ଧ ବ୍ଯଞ୍ଜନୀ, ପତା, ରୁପକଳଲ୍ନର ଅଧ୍ୟକ ଉପଯୋଗ 
କର୍ଧଚି । କାରଣ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଶବ୍ଦମାନେ କବିଡାରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଦୃଗନିତ 
(harged) ହେଇ ରହିଥଆା'ତ୍ତି । ଉବକୂ ବହନ କର ନେବାକୁ ସେଥୂପାରି 
ଉପଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟଘଷ୍ୟ ମେଡ଼ା ହୁଏ । ˆ କକିତାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା ଅନୁକ୍ତିର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାକୁ ପରକାଶ କରେ, ଆମ୍ାକୁ ଚିହ୍ାଇ ଦିଏ । ଏହି ସ୍କ ଯାରେ ସବୁ କବି 
ସମାନ ଭାବେ ସାଫମ୍ଭାର ଅଧ୍ୟକାଝ୍ଵ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସବ୍ଧ କବିତା ମଧ 
ସାଫଳାର ଅଧ ନ¦ଗ୍ବ ଦଏନାହିଁ । ଆମେ କିନ୍ସ ଆମ ବିଗଚ୍ବରରେ ଏଇ ଅଧକ ସଖ୍ୟକ 
ଅସଫଳ କବିତାକୁ ବିଗ୍ବରକୁ ନେଇ କବିତାର ମାନ ନିଦ୍ଦୟରଣ କର୍ଚେ । ମୋ 
ମତରେ ଏ ଠକ୍ର ଯାଟି ଠିଜ୍‌ ବିପସ୍୍‌ଵନ ହେବ! ଭଚିତ 1 ଜଣେ କବିର ଶତାଧୁକ 
କବିତ। ମଧ୍ଯରୁ ଯଦି ମାତ୍ର ଆଠ ଦଗଣଶୋଟି କବିତା ସାର୍ଥିକଡାର ଚ୍‌,ଡ଼ାକୁ ଛୁଲି- 
ପାରିଥା ଏ ତ।ହାହିଁ ଆମ ବିଚାରଗ ମାପକାଠି ହେବା ଦରକାର | ଏପର କବି ଓ 
କବିତା ନିଶ୍ଚୟ ସଖ୍ୟାରେ ସୀମିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବେ ଏବଂ ତାହାହିଁ ଆମ 
ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ପର ଓ ସ୍ପାକ୍ଷରକୁ ଚିଦ୍ବଟ କର ବାକ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ | ଯଦି 
ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ କବିତାର ପଡ଼ ଚ୍ରିଟିଏ ପଡ଼ ପଡ଼ ସଚେତନ ପାଠକ କହିଦେଇ 
ପାରେ କିଏ ତା'ର ଭକିତା ବା ସରଚକ ତାହା ଭାଷା ୍ୟୋଗର ବେ ଶିଷ୍ଟ୍ୟରୁ ହିଁ 
ଚିହ୍ନିତ ହେବ । ଏକ ସାର୍ଥକ କବିତାରେ ଭାବ ଏବଂ ଭାଷା ଏହିପରି ଛନ୍ଦାଛନ୍ି 
ବା ନୃରିତ (charged) ହୋଇ ରହିବାକୁ ବାଧ । କିନ୍ତ ସାଂପତିକ ଅନେକ 
କବିତା କେବଳ ଭାଷା ସର୍ବସ୍କ ହୋଚ୍ଚଯାଇଥୁବାରୁ ତାହା ଭଂଗୀନଠ'ରେ 
ପର୍ର ଣତ ହୋଇ ଯାଉଚି ! କାରଣ ତାହା ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀକୁ ହଗଇ ବସ୍ପଚି । ମାନୁଚି 
ଏତଡାକୁ ଆପଣ କବିତାର ବିଲକ୍ଷଣ ବା ଅବମୁୂମ୍ବାନ କହିପାରନ୍ତି । କିନ୍ମ ଏ 
ଅଭିଯୋଗ ସବ ସାଂପତିକ କବିତା ପାଇଲି ସତା ନୁହେଁ | 


ମି ଥ- ଆଗରୁ କହିଚି ସାଂପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏକାନ୍ତ ରସଗର୍ଭା | ମୁଁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ନବରସ କଥା କହୁନି ¬ ମୁଁ ଭବ-ଚେତନାକୁ ହିଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଚି । 
ପ୍ରଯୋଗବାଦୀ ସମୟର କାବ୍ଯ- ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଇ ପଚିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ଘଟାର୍ତର ନେଇନାହିଁ ଚେତନାର ବହୁ ନୂତନ ଚୌହଦୀକୁ ଆଦରି ନେଇଛି । 
ଦୁର୍ଦାଧତାର ଓ ଅବେ।ଧତାର ଅଭିଯୋଗକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାଵ୍ୁ ସାଂପତିକ 
କବିତା ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ମିଥ, ପୁଗଣ-କଲ୍ଧ ଓ ମେକକଥା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ 
କରି ଜୀବନର ନାନାଦି ବାସ୍ତଵ ସତ୍ଯକୃୁ ପ୍ତକ।ଶ କରିବାରେ ଅଁବେଦନ କ୍ଷମ 
ହୋଇଛି । ବରଂ ସାଂପ୍ତତିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ଘବଚେତନାର ଏକ ବିପ୍ୂଳ 
ବୋଧ୍ୂଦ୍ର ମରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ ନାନା ଆଡ଼କୁ ତୀ'ର ଶାଖା ପ୍ତଶାଖା 
ମେଲାଇ ବସିଛି । କବିତ।ରେ ଏପରି ସଯୋଗର ବୌହିଂ କତା ଓ ମାନସିକତାକୁ 
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ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଇ ମୁଁ ପସଙ୍ଗନିଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଗ୍ଵହୈ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଘ୍ଵତି ଓ ସଂଶଯବୋଧକୂ ଗଚେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ବାମନ ମିଥ୍‌ ମଧ୍ୟରେ 
କିପରି ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତ 


““ବାଙ୍ଗଗ ବୃଡ଼ା ଲୋକର ନାଭିକୁ ମୋର ଡର 

କେତେବେଳେ ବାହାରିପାରେ ପତ୍‌ ର ନାଡ଼ ତ 

ଆଉ କେଚେବେଳେ ତୃତାୟ ଗୋଡ଼? ୯ଠରୌଣଦେବତା) 

କବି କୈଳାସ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 'ଶକୁନି”' ଅଗତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ 

ଭେ କାଜିକ ସଗ୍—ଯାହା ଅତାତରେ ଥୁ ବର୍ଭମାନ ଅଛି ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ବାରମ୍ମାର ଜନନନେବ ମଧ୍ଯ । ଏଠି ଶକୁନି ପୂଗଣର ବ୍ୟଯଭ୍ଥିବିଶେଷ ହୋଇ ଆଉ 
ରହୁନାହିଁ ବରଂ ତାହା ମଣିଷର କ୍ରୋଧ, ଅସହାୟତା ଓ ପତିଶୋଧପଗୟଣତାର 
ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଅମ ଉଁ ସଗରେ ପରିଣଡ ହୋଇଯାଇଛି — 


* ଶକୁନି ମୁଁ ଶକୁନି ମୁଁ / ମୋ ସାଥୀରେ ମୋର ପଶାଖେଳ 
ମନକୁ ମୁଁ କ।ଠିକରି ଖେଳ୍ଚି ମୋ ଦେହର ପାଲିରେ 
ମାରିବି ମୁଁ କୃରୃବଂଶ ମୋ ଦୃଷ୍ଟ ୍ତକୃତି 
ମୋ ମଧେ ପଞ୍ଚ ପାଣ୍ଡବ / ମୋ ମଧେ କୃଷ୍ଣ ବଳଗମ 
ମରଣ ଭରତ ଯୁବେ / ସାରିଦେବି ଅହଂକାର ଉଗ୍ର ଅଭିମାନ 
ଓ ଶେଷରେ ସରିଯିବ ଅଭିଶସ୍ତ ହଁ ତି ।” 
ପୁଣି ପୌରଣିକ ଉପାଦ।ନକୁ ଅବଲମନ କରି ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ 
କବିଚାର ଏ ଛ'ଟି କାବ୍ୟକୁ ଆପଣ ଆଉ ଭପେକ୍ଷା ଜର ପାର ବେନି ? 


୧. ଶୀାଗଧାୀ ୪. ଶକୁନି 
୨. ଶବସ୍ବ ୫. ବିଷାଦଯୋଗ 
୩. ଯଯତି ୬. ଅନ୍ଯା 


ଏକାତ୍ତ ଘବଆବେଦନକ୍ଷମ ସଂପ୍ତସାରଣଶୀଳତାର ସର୍ବଶେଷ ପସ୍କକ୍ଷା ଏ 
କାବ୍ୟଗ୍ରଛ୍ତଗୁୃଡ଼ିକରେ ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ । ଉତ୍ତରଆଧୂନିକ 
କାଳର ଏହି ବିପ୍ୂଜ ବିଭୂତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଏ କବିତାର ଅବମୃୂଲ୍ଭାନ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କହି ପାରିବ। କି ? ସମଗ୍ର ଭାରତାୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଥିରୁ କେତୋଟି କାବ୍ୟ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ହେବା ପାଇି ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ । କିନ୍ଗ୍‌ ଆମେ ଓଡ଼ିଆଏ ଆମ 
ସାରସ୍ବତ ସଂପଦର ବଣିଜ କରି ଜାଣିନେ | ଆମେ ବିଜ୍ଞାପନବାଦୀ ନୋହ ଆମେ 
.ଭାଗ୍ୟବାଦୀ । ତେଣୁ ଆମର ସବୁକ୍ଷେତ୍ତରେ ବିଫଳତା ପରି ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ଆମେ 
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ସମଦଣାପନ୍ତ ଯଦିଓ ସାଂପତିକ କାଳ ଖଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତୀ ଭରତୟ ସାରସ୍କତ 
ଦରବାରରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଯଶସ୍ପୀ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପୂରମ୍ପତ ହୋଇଚି । 


୍େେକକଥା— ମିଥ୍‌ ଓ ପୁଗଣକଳଲ୍ତ୍ର ପରି ସାଂପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତ। ଅଧ୍ୟକର୍ୁ 
ଅଧ୍ୟକ ଜଗେକ -ଉପାଦାନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଠକ୍‌ ମିଅ ପରି ଲେକ-ଭପାଦାନ 
ମଧ୍ଯ ସାଂ ତିକ କବିତାରେ ଅନୁଷଙ୍ଗ, ଭାବକେନ୍ଦ୍ର ଓ କାବ୍ୟ-ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଘବେ ଅତି 
ସଫଳତାର ସହିତ ବିନିଯ଼ୂକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯିବ । ଏପରଁ ପସ୍କ୍ଷାରେ 
ଆଧୂନିକ କବିତାରେ ଏକ ନୂତନ ପରଂପଗ ସୃଷ୍ଟି କରଁ ଥୁବା ନନ୍ଦକିଶୋର- 
ଗୋଦାବର୍୍ଵଶ- ସଚ ଦାନନ୍ଦ-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ- ବେଣୁଧରଙ୍କ କାବ୍ୟଧାଗ ସହିତ କେବଳ: 
ଯୋଗସୂତ୍ତ ସ୍ଥାପିତ ହେ'ଇନାହିଁ, କବିତାର ଦୃର୍ବୋଧତା ସହିତ ମଧ୍ୟ ମୂକାବିଲଭ 
କରଗ୍ରଯାଇ ପାରିଛି । ସଚ୍ଚ ଦାନନ୍ଦଙ୍କ ମାଳ୍।ଣୀ, ଅର୍ଷତ ଭଣ୍ଡାରି (ଅବୋଲକଗ) 
ଗୃର୍ଧ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଚଂପାଫ୍ଲ', ବେଣୁଧରଙ୍କ “କଳାମେଣ୍ଟା', ' ଯୋଗୀ”, “କେଶବତା' 
ଆଦି ଜେକକଥା ଓ ରୂପକଥୀ ଭିତ୍ତିକ କବିଚାରୃଡ଼ିକ ଆମ କବିତାକୁ ଏକଦା 
ଚମଳଛଳାର ଜାଟଙଟ୍ଗଳିକ ସ୍ପଷମା ଦେଇଥଜ୍ଭ । ରମାକାନ୍ତ ଜେକକଥାର ଏହି 
ଉପାଦାନକୁ ପ୍ରଯୋଗବାଦ୍ଦୀ କାଳରେ ‘ଅବୋଲକର” ଓ “ବିମାନ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ମ୍ରଟ୍ସ? କବିତା ଦୁଇଟିରେ ବିଶେଷ କଳାମ୍ୃବକ ଭବେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ । 
ସେହିପରି ପୟେ!ଗର ଏକ ଗବାମ୍ବକ ବିସ୍ଫେୟରଣ ଘଟିଛି ସାଂ ୍ତିକ କାଳଖଣ୍ଡରେ । 
ଗଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଝିଅ ପାରି ଗୋଟିଏ କବିତା” ପ୍ରତିଘ ଶତପଥୀଙ୍କ 
“ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦର, ସୌଟ୍‌ନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ‘କେବେ କିଛି ତ ଦେଇପାରିଲିନି', 
ସ୍ସନ୍ନ ମିଶ୍ତଙ୍କ “ମନିକା' ଓ ନୂତନ ଚଥା ଘବୀଣ ବହୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ସଂଭ୍ତତି 
ଏ ଉପାଦାନ ଖ୍‌ ବ୍‌ ଭାବନିଷଶ୍ । 


ତଥାପି ଏଠି କହିଦେବାର ଅଛି ଯେ ଏକ ଖ ବ ଭଲ କବିତାର ଆବେଦନ 
କେବଳ ମିଥ୍‌ ବା ଜେକକଥା ଭପରେ ନିଭୀରଶୀଳ ହୋଇ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କର - 
ପାରି ବ ନାହିଁ ଯଦି ତହିଁରେ କିଛି ଆମ୍ବର କ ବାଉ, ସାମାଜିକ ସନନ୍ଦ ଜୀବନର 
ଆଇେଡ଼ନ ଓ ସଵବୈପର ଚାକୁ ପକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟିକ 
ଶୈଳୀ ନଥୁବ । ପାୟ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯାତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିଚାରେ ଯେଉଁ ଦୃତ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଦତା ପକ!ଶ ପାଇଥିଇ ତାହା କବିତାର ଅବବୋଧରେ କୌଣସି 
ଅତ୍ତଗୟ ସ୍‌ ଷ୍ଟି କରୁନଥୁଇ । ତାହାହିଁ ଥୁ୍ଭା ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବବାଦ । କିନ୍ସ କବିତା 
ଯେତେବେଳେ ମନସ୍ଥାକ୍ଵ କ ବାସ୍ତବଵାଦ ନାମରେ ଅଧ୍ୟକରୃ ଅଧ୍ୟକ ଅବଚେତନର 
ଘ୍ତିଙକୁ ୟା ପ୍ରକାଶ କଇଁ ତାହାନ୍ସ ଅତିବାସ୍ତବବ।ଂଦ ନାମରେ ସମାଜେଚଳେ 
ନାମିତ କଲେ ଓ ସେଇଦିନୁ ହିଁ କବିତା ଚତଟିଳ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲ । ପ୍ରଣି 
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ସଁ ତିବାଦୀ ଗବ: 1ର ପରବରେ କବିତାରେ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଓ ବିକି ନ୍ନତାବୋଧର 
ନାନାଦି ଢଟିକ ଚିତ୍ତ ପରିବେଶିତ ହେଇ ଓ କଙିତା ଏକପ୍ରକାର କବିଗ 
ସ୍ଗତୋକ୍ରିରେ ପରିଣତ ହୋଇଗସ ! କିନ୍ତ ସାଂପତିକ କାଳରେ କବିତା ସେସବୁ 
ଜଟିଳ ଓ ଆହରିତ ପସ୍ବଷାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପେମ, ଇାବନ, ମୂତ୍ୟ ସମୟ ଓ 
ପାର କ ଢୀ ବନ ସଂପର୍କର ନାନାଦି ଜିଜ୍ଞାସା ପକା।ଶ କରଁ ର୍ଲିଛି । ଏସବୁ 
ଆମ୍ଲଁକ ବିଦ ତା'ର ସ୍ଥଷ ନାନ୍ଦନିକ ରୂପାୟନରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ କେବଳ 
ପରଂ ପଗ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇନାହିଁ ଭରତାୟ ଚିଗକାଶରେ ଓ ଡ୨ଆ କବିତା 
ଦୀ ମନ୍ତ ଶୁ ଜ ତାରକା ପରି ଝଳି ଭଠୂଚି । ସମକାଳ ସହିତ ସର୍ବକାଳଜ 2, ମୁହ୍ର 
ସହିତ ମହା ଜନର ସଂଯୋଜନାରେ ଆଧୁନିକ କବିତ। ଯେଉରି ରସଗ୍ରଭୀ 
ଜାବନ ସହିତ ମୂତ୍ୟ, ଭୁମି ସହିତ ଭମର ସ୍ଥକ୍ଷ ମନସ୍ତାଙ୍ତଵ କ ଯେ।ଗସୂତ୍ର ସ୍ଥା ପନରେ 
ସେହି ପରି 'ଦାର୍ଶନିକ ଓ ମନନଶୀଳ | ଜାବନ।ନୁଭୁତର ନ।ନ।ଦି ଚଯା। ଓ ଚରଣରେ 
ସାଂପତିକ କବିତା ଯେତିକି ବାସ୍ତବଧମାୀ, ଉତ୍ତର ବ।ସ୍ତବବ।ଦର ପୀଡ଼ନରେ ସେତିକି 
ଅତି ବାସ୍ତବବାଦୀ, ଆଧାମୁ କ ଆସ୍ତ୍‌ ହାରେ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହଥାଣମୟ ଶାଣିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ମଧ୍ୟ । ତେଣୁ ଏ ପ୍ବନ୍ଧର ପରିସମା୍ତ ପୂର୍ବରୁ ମି ସାଂହତିକ କବିତାର ସେଇ 
କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସଗଇ ଦେବା ଉଚିତ ମନେ କବର୍ଛଛି । 

ସମସ୍ତ ଚଚଡନ।ଓ¬ ନଇର ସ୍ଥଅପର କିମ୍ମା ବାୟ୍ମପ୍ବହ ପରି ଜିତ୍ମା 
ସମପିଦ୍ରର ଢେଉ ପରି ନିଯତ ପବାହିତ ହେ।ଇଯାଉଥ୍‌ବ୍। ଏ ସମୟ ସେ।ତକୁ 
କେଭି ମଣିଷ ବା ଅଟକେଇ ଦେଇ ପାର ବ ? କିନ୍ତ କବିଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ଏଇ 
ପ୍ରବହମାନ ସମୟ ବାହାରେ ଆଉ ଏକ ସମୟ ଅଛି ଯାହା ଅବିଭାଜ୍ୟ, ଅଖଣ୍ଡ, 
ଶାଶ୍ବତ ବା ମହା ନାଳ ¦ ତା” ପ୍ରତି କବିର ଆସକ୍ତି କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଘବହମାନ 
ସମୟର କୃପଣଚତାକୁ କବି ହାଡ଼େ ହାଡ଼େ ମର୍ମେ ମମୈ ଉପଲବ୍ଧ କରେ — କାରଣ 
ତାହା ଆଉଥରେ ତାକୁ ଯୌବନ ଓ ପଫେମର ଢହରତିଟିଏ ଫେଗଇ ଦେଇ 
ପାରିବନି । ବରଂ ନିଷ୍ଠୁର ସମୟ କୋଇଲିର ବେକ ଚିପି ଦେବ ଓ ଉପରଞଓଳିକୁ 
ଅପହଂଚ ଅନ୍ଧକାରର ସିନ୍ଦ କ ଭିତରେ ରଖ୍ୁଦେଚ । ତା'ର ନିବୃଢ଼ ବଳୟ ଭିତରୁ 
ଖସି ଆସିବାର ଶକ୍ତି ମଣିଷର ନାହିଁ । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବକୁ କେତେ ଚମଛାର ପତାକ 
ଓ ଚିଭ୍ତକଳଲ୍ତଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ପକାଶ କର ନାହାନ୍ତି ! 
ସମୟ କୃପଣ ଏଡ଼େ------) ବର୍ଷାରତୃକୁ ନିର୍ମମ ଓ ନିଷ୍ଠ ର ଭାବେ ରୁରୁସ୍ତସାଦ 
ଚିର୍ଦତ କରିଥୁଲବେଳେ କବି ରମାକାନ୍ତ “ସପ୍ତମରତୁ”ରେ ଏଇ ଜାରତିକ ରହ୍ଧି 
ଜନିତ ପ୍ରଘବକୁ ନିଃସମୟତାରେ ନିଷ୍ତିହ୍ନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସକଳ ବିଷାଦ 
ଓ ଅଚରିତାର୍ଥତାର କାରଣ ଭବେ ସେ ଭୋଗିଥିବା ସମୟକୁ ହିଁ ଦାଯୀ କରିଛି । 
ତେଣୁ ଏଇ ଇଜାବନ ଓ ମୂୂଟ୍ୟୁ ମଧ୍ଯବର୍ଭି ସମୟର ଯସ୍ତଣାକୁ ବାଚମ୍ାର ଚିତ୍ତଭୁମିରେ 
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ଅନୁଭବ କରି କାକୂସ୍ଥରାବେ ଏକ ସ୍ଵ ତିସିକ୍ ଅଗତ ପାଶ ପଳାୟନ କର୍ର ଛତ୍ର 
କିମ୍ମା ବିପନ୍ନ ସମୟ ଠାରୁ ମୂର୍ତି ପାଲି ନ'ଖର୍୍ତ କାଠର ସାନିଧ ଲେଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ 
ସମୟ ହାତରେ ଫାର୍ଶା ଧର୍ର ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଜଣେ ଆତତାୟୀ ମାଦ୍ର । ତେଣୁ 
ସ।ଭାବିକ ଭାବେ ସେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ସମୟ ପତି ଆସ୍ଥା ପକଟ କର କହିଛନ୍ତି — 
**ଏଠାରେ କେବଳ ଅଛି ଗୋଟିଏ ସମୟ? / ସେଥିରେ ଜାବନ ପରେ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ମୂତ୍ୟୁ ପରେ / ପାପଶିତ ନାହିଁ, ସବୁ ମିଶାମିଶି ସେହି / ସମୟରେ ଏବଂ 
ଯେବେ ସେ ସମୟ ସରିଯିବ କିଛି / ନଥିବ ଟେଟଳେ ଥୁବ ଅମାପ ଅନ୍ଧାର ! 
୯ 'ତମେ ଚାଲିଯିବ ପରେ) | ସୀତାଚାନ ଚିନୁ ଅବ ହମାନ ସମଯର ନ୍ଧ ପ୍ରତା ଚଚୈ 
ଅଧ୍ୟକ ସଚେତନ । “ଆଖୁ ପିଚଡ଼ା ନଟଡ଼ୁ ଣୁ / ସବୁ ଟିଆ କାଲି ଭିତଟକୁ ହିଁ 
ଗ୍ଲିଯାଏ / କି କୃହୁକ ଢାଣେ ସମଯ, ତା” ହାତ ବାହିଁଲେ / ସବୁ ଆଜି କାଲି 
ହୋଇଯାଏ” । ଅଜିର ଶିଶ୍ରକୂ ନିଷ୍ଟର ସମୟ ତା' ଅଜାଣତରେ ବାଵ୍ଧ କ୍ୟର 
ହାରଦେଶରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ସମଯକୁ କେତେ ଭାବରେ କବି ସମ୍ବାଧନ 
କରନ୍ତି ସମୟର ଶବ୍ଦାୟତ ତଟଙଟ୍ଗରେ ନିଚ୍ଢଚକୂ ଭସାଇ ଦିଅନି, କିନ୍ଧ ଶେଷକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରନି ସମୟର ସହସ, ନମ ମଃ ବୃ ଶେଷ ନାମଟି ହିଁ ନିଜନତା ଓ 
ନୀରବତା । ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦିନେ ସେଇଠାରେ ହିଁ ପହଂଚିବାକୁ ହେବ । ଏପରି 
ଦାଶିନିକ ଭବନା ଆମ କବିତାରେ ସବୁ ସମଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ସମୟର 
ଏଇ କ୍ଷ ପ୍ରଗତି ପତି ନିଜ କାବ୍ୟ ପତିଜି ଯୀ ହକାଶ କରି କବି ଦୀପକ ମିଶ କୁହନ୍ତି 
“ସମୟ କେଉିଠୁ ଆସେ ଏବଂ ଯାଏ ବା କେଡିଠି କିଏ ଜାଣେ ଯଦିବ। ସମୟ 
ନେଇ ପିଇ ଖେଚେ, ବୃତ଼ା ଖେଳେ, ଖେଳର ପ୍ହଟ୍ବ / ଯେ ଜଗିଛି ସମୟକୁ ଅତି 
ଦୃଢ଼ କରି” । (କେତୋଟି ଧର୍ମବକଙ୍କ କଥା) । ଅଣାଯତ ଏଇ ସମୟର ମହା - 
ସଗକ୍ସ ବହୁ ଘବରେ ସାଂପତିକ କବିମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସେଥରପାଇି 
କାକର ବିନ୍ଦ୍‌ ସୂର୍ଯାଙ୍କୁ ଧରି ରଖମବା। ପରି ଅକ୍ଷର ଚିରନ୍ତନକୂ ନଶ୍ବର ନିମିଷକ 
ମଧ୍ଧରେ ଧରି ରଖୁବାକୁ ହ୍ଯାସ କରିଛନ୍ତି କବି ପତିଘ୍ଘ ଶତପଥୀ ତାଙ୍କ 'ନିମିଷେ 
ଅକ୍ଷର’ କବିତା ଗ୍ରନଛ୍ଧରେ । ତେଣୁ କୁନ୍ତଳା କୂମାଗ୍ବଙ୍କ ପରି ସେ ଆଶାବାଦୀ ସ୍ର 
ଘ୍ରକାଶ କରି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି “ଅପରିଚିତ ସେ ଭବିଷ୍ୟର ପ୍ରାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ/ 
ଉଜ୍‌ ଜ ବର୍ଉମୀନର ବିନ୍ଦ ଟିକୁ/ ଦେଖ୍‌ ଚତ, ତ।' ଉପରେ ଅଭିଷ ଭ,ସବୁଜ ସରସ 
ଆନ୍ତରିକଚୀକ୍ୁ ।”” ଅଥଚ ଏଇ କବି ତାଙ୍କର ଏକ ବହୁ ପୂର୍ବର କବିତା 
‘ପାଳଭୁତ”'ରେ କହିଥିଲେ କୃତ଼ କୃତ ଅଙ୍ଗାରର ବୋଝ ବୋହି / ଚାଲିଥୁବୀ ସମୟର 
ଆଉ କେଉି ସମ୍ଭାବନ। ଅଛି ?”? ଏପରି ଅନ୍ତଦ୍ଧୀନ୍ଦୁ ଓ ବିଗେଧାଭସ ସ୍ପାଭବିକ 
ନୁହେ କି ? 

କବି ସୀତାକାନ୍ତ ଚମଛାର ରୁପକଳ୍ନ। ମଧ୍ୟରେ ସମୟକୁ ଉଦାସୀନ ଗ୍ରେଟ 
ଝିଅଟିଏ ସହିତ ତୃଜନା କରିଛନ୍ତିଓ ଯେକି ଅତି ଯନ୍ନରେ ସିଲଟରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା 
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ଅକ୍ଷରଗୁୂଡ଼ିକୃ ବିନା ଦ଼ ଧାରେ ବାରତ୍ମାର ପୋଛିଦେଉଥାଏ ¦ (ଅନ୍ୟ ସମୟ ଶହର 
ଆନାଶ୨ କମ କାରୂଣ୍ୟ ନାହିଁ ଏଇ ପଗିକଳ୍ତନାରେ । ଅଧୂନିକ ମଣିଷର 
ନିଃସଙ୍ଗଚାବୋଧ ଓ ତହିଁ ରୁ ଉତ୍ଭଚ ବିକି ନ୍ନତାବୋଧ ଏଇ ସମୟର ଦଂଶନରେ ହିଁ 
ଜର୍ଜରିତ ହେଉଚି । କାରଣ ସମୟ କୋଳ ଅର୍ଥରେ) ପ୍ରତି ଥିବା ମଣିଷର 
ପାରଂପରିକ ପଣୟ ତୃଟି ଯାଇଛି । ସତେ ଯେପରି ଏ ସମୟ ମଣିଷର ମାଂସ, 
ହାଡ଼, ଆମା ଓ ଚେତନାଜ୍ର ଟାଣି ଭିଡ଼ି ଏକ।କାର କରି ଦେଉଛି । 

“ସମୟର ଯାଭିଚି ପଲଙ୍କରେ ଭଲ ପାଇବାର ସମୟ 

ଖଣ୍ଡ ଖଞ୍ଡ ଲୁହା ଖଶ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚ ୍ମକରେ 

ଗୁଂଜି ଦେଇ ଟାଣିଭିଡ଼ି ନଟାଇ ମିଶାଇ ପକାଇ 

ତମର ମୋର ମାଂସକୃ ହାଡ଼କୁ ମଞ୍ଜୀକୁ 

ତମର ମୋର ଚେତନାକୁ ନିଭୁୂତ ଆମ୍ପାକୁ'' (ଅନ୍ୟ) 

ମୋଟ ଉପରେ ମ୍ୂତ୍ୟୁରୁପୀ ସମୟକୁ ଜୀବନର ଶେଷ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 

ଅନୁଭୂତି ବେ ବହୁ ପ୍ବାଣ ଓ ତରୁଣ କବି ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି ଓ 
ଏଇ ଭବନାରୂ ସୀଂପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ଏକ ମଧର ସଂପଙ୍କ 
ସ୍ଥାପନ ପାଇଲି ପ୍ରୟାସ କଗଯାଇଛି । ମହାକାଳ ବା ମୂତ୍ୟୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପାରି 
କବି ପ୍ରାଣର ଏଇ ଅନେ ଷା ସାଭଚିକ ଭବେ କବିମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନ କରିଛି । 
ତେଶୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତ।ରେ ଏଇି ମ୍ରତ୍ୟୁ ଚେତନାଟି କାଳବାଚକ 
ହେଲେ ବି ବେଳେ ବେଳେ କବିର ଆଅଧ୍ୟଭୌଚିକ ଜିଜ୍ଞାସୀକୁ ନେଇ ଚମନାର 
କାବ୍ୟରୂପ ଲଭ କରିଛି । 
ମ୍‌ ଡ୍‌“ ତ ଚେଡଜା — ପୟୋଗଚାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମ୍ୂତ୍ୟୁ ଚେତନା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ ଉପରେ ଗଡ଼ି ଭଠିଥଲ ! ପଥଅମଟି ଅବିସତ୍ମାଦିତ ଭବେ 
୨ୟ ପୂଥବୀ ମହାଯ଼ୂଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଆତଙ୍କ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ପାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ମୋହଭଂଗ । ତେଣୁ ମ୍ୂରତ୍ୟୁର ତ୍ବମଦୋଳକକୁ ଦେଖୁ କବି ମାଢ୍ରେଇ ହେଉଥୁଲେ 
ଭଯସ୍ବତ ଓ ଆତଙ୍କ ତ | କିନ୍ଧ ଉତ୍ତର ସତୁରି ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏରି 
ଅଢଚ୍ୁଭବଟି ଚମନାର ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଚନାମୂଳକ କଳାମ୍ବକ ଆକୃତି ବହନ କରିଛି । ତେଣୁ 
ଏ ପର୍ଯା।ୟରେ କବି ଚେତନାରେ ମୂତ୍ଯୟୁ ତ୍ବନା ସହିତ ଏକ ଅଭିନବ ସଖ୍ଯ ଓ 
ବୃଝ।ମଣାର ବାଚାବରଣ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ମୂତ୍ୟୁ ସଚେତନ କବି ରମାକାର୍ତ 
ମ୍ୂରତ୍ୟୁକୁ ଏକ ଆଗମଦାୟକ ସ୍କାଘବିକ କର୍ମ ଗବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଓ 
ମୁଦ୍ଦ ରଙ୍ଗ ଚତର୍ଦି ଗରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାମ ପରି ଏକ ସାଧାରଣ କାମମାଢୁ । ତେଣ୍ମ ସେଥୁପାଲି ଅଯଥା ଦୁର ନ୍ତା ଓ 
ଆତଙ୍କ କାହିଁକି ? 
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* ଅନ୍ୟ କେତେ କାମ ପରି ମୃତ୍ୟୁ ଏକ କାମ / ସେଥୂପାଇି ପଛଘଞ୍ଚା ନାହିଁ ଅବା 
ଅଯଥା ବ୍ୟସ୍ତତା ନାହିଁ / ବା ଅପରିପକ୍୍‌ ବିମର୍ଷତ। ନାହିଁ” (ଉଚ଼୍‌ ଜ ଭବିଷ୍ୟତ) 


ମୂତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ହିଁ କେବଳ ଉତ୍ଭଳ ଭବିଷ୍ୟତରେ ସୂଚନା 

ପାଇପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ମ୍ରତ୍ୟୁକୁ ଏକ ଆ ଗମଦାପ୍ତକ କାମ ଭବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର କୂଣ୍ଠା ନାହିଁ | 

' “ଏଠାରେ ମରିବା କିନ୍ତୁ ବନ୍ତ ଆଗମ / ମୁଦ ରଙ୍କ ଚତୁଦ୍ଦ ଗେ ଅନିର୍ବିଚନୀୟ / 

ପାକ୍ୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ନାନାଦି ପକ୍ଷୀଙ୍କ କାକଳିରେ ମୁଖରିତ ଗଗନ ପବନ” { 

( ଶାଗୁଣା ) 


ସୀତାକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସହଜ, ସ୍କାଘବିକ, ଆମୀୟ ଘଟଣାଟିଏ ଘବେ 
ରୂପା ତ କରିଛନ୍ତି । ବିଦାୟ ମୂରହର୍ଭରେ ଏକାନ୍ତ ଆମ୍ପୀଯ ଭଚ୍ଚି ଏକ ନୂତନ 
ଇମାକାକୁ ମୂତ୍ୟୁ ଡାଜିନିଏ । କାଳିସୀ ପରି ଉଚ୍ଚାଟିତ ହେଉଥାଏ ପାଦ ଓ ଦେହ | 
ଞ୍ଞାତି ପରିନନ ବା ଆମ୍ବାୟ ସ୍ପଚ୍ନଙ୍କ ସେ ହର ରଜ ସେତେବେଳେ ଆଉ ବାନ୍ଧି 
ରଖୁ ପାରିବ କି ? ବରଂ ବିଦାପ ମୁହୂର୍ଉ ବିଜୟ ମୁହ, ଉଁଚର ପରିଣତ ହୋଇଯିବ ¬ 
କାଳିସୀ ନାଚି ପରି ଗୋଡ଼ ଖାଲି ପଡ଼ଆଏ 
ଢେୋ।ଉଠି ଭର ଓ ବଂଧ କୋଉଠି ସେ ଘାର 
ଫେରିବାକୁ ପ୍ପରୁଣୀ ନୀଳଆକାଶ ଗଜପଥ 
ଚାରିଆଡ଼େ ମେଘ ପଲ ପଲ ! (ବିଜୟ ମୁହୂ) 


ମ୍ରତ୍ଧା ପରେ ନାଯୟ କାଜୁ ସ୍ର୍ଗର ଦୂତମ/ଃନ ରଥରେ ବସାଇ ବାହିନେବେ; 
ସତେ ପେପରି ହଳ କାଠଆ, କୋଅଥଜି ଓ ଜାଠ ପେଡ଼ି ସହିତ ନୁଆବୋହୂଗ 
ଏହା ଶବାରିରେ ଶାଖୁଘରକୁ ଯାତା । 
““ଦୃନ୍ଦ ଭିର ନାଦ ଶୁଭେ ସତେ ଅବା କରଣ ମହୁରି 
କେତେ ଦୂର ବାଟ ସର୍ଗ / ପଛରେ ପଡଢ଼ିରହିବ ବାପଘର / ଚିହା ତୋଟାବାଡ଼ି” 
(ସନ୍ୟାସିନା) 


କବି କମଳାକାନ୍ତ ନିଢ ନ ନିଃସଙ୍ଗ ପତିଶ୍ର ତିହୀନ ଜୀବନ ପାଞି ମ୍ରତ୍ୟୁକୁ 
ନୂତନ ବସନ୍ତର ଆଗମନ ଘବେ ସ୍ବାଗତ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ମୂତ୍ୟପରି ପରମ 
ଆମ୍ପାୟ ଦ୍ଵ ଗୟ କେହି ନାହିଁ । 


“ନିଜ ନିଜ ସତର ଡାଳରେ / ମୂତ୍ୟୁ ପରି ଆମ୍ପୀୟ କିଏ ଅଛି 
ନାନାବାୟା ଗୀତର ତାଳରେ ।”” (ମେଳ) 
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କରି ପ୍ରତିଘ ଶତପଥୀଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ମୂତ୍ୟୁ ପଚମ ଭ୍ରେମିକଟିଏ ପରି 

ପଛେ ପଛେ ମଗିଅଥଆ।ଏ । ଶେଷକୁ ଗାଁ ଗଣ୍ଡା ଟପି କେଉଁ ଅଜଣା ମୁଲକରେ 
ପେମିକାକୁ ଲୁଚେଇଦିଏ । କେତେ ଅବିର, ଗ୍ରାନି ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିସମାପ୍ତ ଘଟେ 
ସେଇ ପେମିକର ସାୀାନର୍ନ୍ତ ଧରେ । ଅତି ଦୃଦ୍ଦଯନ୍ତ ତା'ର ପେମ, ଘନିଷ୍ଠ ତା'ର 
ଆଶ୍ରେଷ । ଏପରି କି ଅତିପିଷ୍ତ ସାମୀ ଓ ସନ୍ତାନମାନେ ମଧ ତା” ପେମ ସହିଦ 
ସମସ୍ସଦ୍ଧ1 ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । (ଦୁରୀ।ନ୍ତ ପ୍ରେମିକ) | ପୁଣି କେବେ 'ସବାସାନ 
ପୁଅ'ର ପସୁତି-ଆନନ୍ଦ ନେଇ ମୂତ୍ୟୁକୂ କୋଳାଗ୍ରତ କଚିବାକୁ ଦେହ ଓ ମନ 
ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠେ ଓ ତାକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରୁ କର୍ଧ ଜଗଜ୍ଜୀର୍ଶ ଦେହର ସେତୁଟି 
ପର୍ଂ ପଡ଼େ। “ତୂ ଆସିବୁ ତୋ ସ୍ପନ୍ଦର ମୁହ 

ଶୂନ୍ୟରେ ଉଠିବ ଝଳି ପୂନେଲି ଗ୍ରନ୍ଦଟି ପରି 

କୋଳାଗ୍ରତ କରିବାକୃ ଫୁଲି ଉଠ୍‌ ଉଠ୍‌ 

ପାଦ ଦେବା ଆଗଚର୍ର ତୃ ଜୀର୍ଶ ଏଇ ସେତୁ 

ଭଂଗି ପଡ଼ି ସାନିଥିବ ସାମ୍ବାରେ ତୋହର” ସବା ସାନପୁଅ) 


ଜୀବନର ଏଇ ଚରମ ସତ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ପାଇଁ ସାଂପତିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା ଆଜି ବହୁବାଚୀ । କବି ସୌଭଗ୍ୟ ମିଶ ମୂତ୍ୟୁର ଏଇ ନିଃଶବ୍ଦ ପଦପାତକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କହିଛନ୍ତି — ‘ସେଦିନ ଯିଏ ଦୁର୍ଗର ଚୋଗବାଟ ଦେଇ ଆସି 
ମହାଘ ଆଲିଙ୍ଗନରେ ମତେ ଅନ୍ଧ କରିଦେମଳ୍ଭ 
ସେ କ'ଣତୁ ୮” (ତାର୍ଥିଯାତା) 


ମୃତ୍ୟୁ ପାରି ଯାତ୍ରାକୁ ଗର୍ଥିଯାଡ୍ରା ଭବେ ସେ ପରିକଳଲ୍ଧନୀ କରିଛନ୍ତି । କହି 
ସୌସ୍ବୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ ମୃତ୍ୟୁର ମିଠ! ଓ ଆନ୍ତରିକ ନିମନ୍ତଣକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରର୍ତି | ଏପରି ସପର ମାୟାଘେନି ସେ ଆସେ ଯେ ନାଗର 
ଆଲିଟ୍ଗନକୁ ମଧ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ମନ ଉଚ୍ଚାଟିତ ହୁଏ | 
କବି ଦୀପକ ମିଶ ମ୍ରତ୍ୟୁକୂ ନିଗପଦ ରମଣୀୟ ସ୍ଥାନ ବରେ ପରିକଛ୍ତ୍ରନ। କରନ୍ତି ଓ 
ରମଣୀର କୋଳ ପରି ସେଠାରୁ ପସ୍ଥାନ ପାଇି ତାଙ୍କ ମନ ଗ୍ରହେୈ ନାହିଁ । ମୂତ୍ୟୁ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପିୟତମ ଅତିଥ୍ୁ । ଭୟର କାରଣ କିଛି ନାହିଁ । କାଳେ ଅତିଥ 
ଚଚ୍ଚ।ର ତ୍ର ଟି ଘଟିବ ସେଥ୍ରପାଇଁ ତାଙ୍କର ଘୋର ଆଶଙ୍କା ! ପାଖକୁ ପାଖ ତକିଆ 
ମୂୃଣ୍ଡରେ ଦେଇ ଏକା ଖଟରେ ସେ ଏ ଅତିଥୂ ସହିତ ଶୋଇ ରହନ୍ତି । ମ୍ରତ୍ୟୁ 
ସର୍ଶକଲେ ମଣିଷ ସାବାଳକ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ହୁଏ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ପରିକନ୍ତନା 
ପାଠକେ ନିଶ୍ଚୟ ଅବଗତ ଥୂବେ ଯେ କବି ରମାକାନ୍ତ ଓ ସୀତାକାନ୍ତ ଭଉୟେ 
ମତକୁ ବରେଣ୍ୟ ଅତିଥି ଭବେ ପରିକନ୍ଧନ। କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଅତିଥରକୁ ଵାଟେଇ 
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ଦେଚାକୁ ପୁଅକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି ତ ଆଉ ଜଣେ ଏଇ ଆଗନ୍ତରକ ଅତିଥ ପାର ଗସ୍ତା 
ଶେଷର ବଗିଗ୍ବରେ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଚନ୍ତି । କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଶାଣୀ, 
ନ୍‌ ସିଂହ ପ୍ରସାଦ ଚର ପାଠୀ, ଗଢେନ୍ଦ କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାଯକ ଏପରିକି 
ଅଗ୍ରଜ କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଫତାକ ଓ ରୂପକଳ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ଚେତନାଟିକୁ ଚମନାର କାବ୍ୟ ଘଷାରେ ପ୍କାଶ କରିଛନ୍ତି | ସ୍ୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ ମୂତ୍ଯୁଚେତନା ହିଁ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠତମ ସ୍ପର | ଏହି 
ରହସ୍ୟମୟ ଚେତନାକୁ ଅତି ଶ୍ରାଳୀନତା, ବୃଦ୍ଧ ଦୀସ୍ତତା ଓ କଳାଗଚ ଘବେ ଗତ 
ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କେତେ ବାଗରେ ଓ କେତେ ରୂପରେ ଯେ 
ପ୍ରକାଶ କଗଯାଇଛି, ତା' ଏକ ସତନ୍ତ ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ହେବ । ପ୍ରାଚୀନ 
ମଧ୍ୟଯ଼ଗୀଯ ଆଦ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଏପରିକି ପଯୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ଆସିଥୁବା ମୂୂତ୍ୟୁ 
ଭବନାଟିର ହପ୍ୂର୍ଶ ଘଟାନ୍ତର ଘଟିଛି ଏବଂ ସମଗ୍ର ଭରଗୟ କାବ୍ୟଚେତନାକ୍ତୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହାହିଁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଅବଦାନ ଭବେ ସ୍କୀକ୍ୃତ ହୋଇଚି । 
ତେଚବ ଏହାକୁ କ'ଣ ଆମେ ଅବମୂଳ୍ମାନ ବୋଲି କହିବା, କାରଣ ପାରଂପରିକ 
ଚିନ୍ତାଠାରୁ ଏହା ପ୍ରାୟ ବିଜ ନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ମୁଁ ତ କବି ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ 
ଏଥୁପାଇଁ ଖ୍ବ ବଧାଇ ଜଣାଇବି, କାରଣ ସେ ହିଁ ପଥମେ ମୂତ୍ୟୁକୂ ଜନନାର 
କୋଳ ଘବେ ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ପରିକନ୍ଗନ। କରିଥୁଲେ । ସେଦିନ ତାହା ଥଲ 
ସୂଚନା ମାଭ୍ତ । ଆଢ଼ି ସେଇ ଚେତନାଟି ଜେତେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ କଳାଗତ ତାହାହିଁ 
ଆମ କବିତାର ସାର୍ଥିକତାକୁ ଚିଦ୍ଦାଇ ଦିଏ | 


ପାର୍ଥ କ ଉାବନା : ଏବଂ ଶେଷର ମୂତ୍ୟୁ ଭବନା ଓ ସମୟ ଚେତନାର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଭବେ ସାଂ ତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତ।ରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ବର କ୍ରମେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ହୋଇ ଗ୍ରଲିଛି ଯାହାକୁ ଆମେ .ପାରତ୍ର କ ଚେତନା ଭବେ ଚିତ 
କରି ପାରିବା । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସୀମା ଓ ସ୍ଥ ତିର ଅସାଷତାଜନିତ ଉପଲବ୍ଧ୍ଵରୁ 
କବିଚେତନାରେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଅତିଭୌତିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ଯେ ଦୃତ଼ୀଭୂତ 
ହେଉଛି ଏଥୁରେ ଆମେ ଆମ ପରିଚିତ ପାରଂପରିକ କାବ୍ୟସ୍ର ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ତ 
ସ୍ଥାପନ କରୁଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରଯିବ । `ଚିଢ୍ରନଦୀ”'ର ମୂଖବନ୍ଧରେ କବ୍ରି ସୀତାକାନ୍ତ 
ଲେଖୂଛର୍ତି ¬ *' ପଞ ସାର ରଇତ ଏରି ମଣିଷ । ଚା” ହାତର ଶୂନ୍ୟ ବଇ"ଶୀରେ 
କେଉି ସ୍ପଦୂରର ସଂଗୀତ | କେଉିଠି ତା'ର ସ୍ଥାୟୀଘର ? କେଉଁଥୁପାଇଁ ଶୃନ୍ୟପକ୍ଷ 
ମେଲି ତାକୁ ଭଡ଼ିଯିବାକୁ ହୁଏ ?'? ଏ ପଶ୍ଠ ଆଜି ବି ଅମୀମାଂସିଚ | ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
'ସସ୍ତମରତୂ' କବିତାଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏ ପରିକଳନ୍ତନା ଖ୍‌ ବ ସ୍ତଷ୍ଟ । ଏପରି କି ପଛ୍ଛଦରେ 
ଅର୍କ୍ଚ ତ ଚିତ୍ରଟିଏ ପାର୍ଥ କ ଚେତନାର ସାମର୍୍ରକ ସ୍ପରଜୂ ହିଁ ଯେପରି ସ୍ଥଚେର 
ଦେବାକୁ ଉନ୍‌ ମୂଖ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ମୃତ୍ଯୁ ସହିତ ପାରତ୍ତ କ ଚେତନାର ଏକ 
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ଚମଛାର ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରୁଚି | ସମୟ ସାଗରର ବିକ୍ଷବଧ ବେଳ' ଭୂମିରେ 
ଦିନ ମାସ ବର୍ଷର ନ.ମାବଳନ ପିଛି ପଡ଼ି ରହିଥିବା ମୂତ ବ୍ୟଯକ୍ଥିର ଆମା ରୂପକ 
ସତେଜ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦର ଫୁଲ ଗ୍ରଙ୍ଗଡ଼ିକୁ ମହାକାଳଶ୍ୁୁ ପୀ ଆଦିଅନ୍ତ ହୀନ ଶର୍ରି ଶାଳୀ 
କେନ ଟିଏ କେଉି ଦୂର ଅନ୍ତଟ୍ବକ୍ଷକୁ ବହନ କର ନେଢଥୁବାର ପର୍ର କଳ୍ପନ। ଖ୍‌ ବ୍‌ 
ଚାସର୍ଯପୂର୍ଶ ଓ ଘବବାହୀ ନିଯ | ଏହି ପାଚବକ୍ତ କ ଘବନା କେତେବେଳେ ଅଦୃଶ୍ୟ 
ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଡ଼ି ତଠିଛି ତ କେତେବେଳେ ଏକା ମହାନ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶଚ୍ଥିର 
ପରି କଳ୍ପତନ।ରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ନାନାଦି ଉବନାକୁ ଆ ବୋଚ ବସିଟି । କେତେବେଳେ 
ଆ୍ାମ୍ଁ କ ଚିନ୍ତନର ଜତଉଚଳ ପବାହ ତ କେତେବେଳେ ଅତିଭୌଡତିଜ ଚେତନାରେ 
ବିଙ୍ଭାନ ମଧ୍ୟ | କବିର ଏହି ଏକାନ୍ତ ସସୟ୍ତଂ ପତାତ ଉପଲବ୍ଧ୍ବକୁ ବୁଝ୍‌! ଇବାକୁ କାଳେ 
କାଳେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାଃନ ସ୍ଥୟାସ କରି ଆସିଛନ୍ତିୟ ତଥାପି ଯେପରି ଏ ତତହସ୍ଯ 
ରତିଛି ଅସମାହିତ । ଅ୍ୁନଙ୍କ ବିଶ୍ବରୂପ ଦର୍ଶନ ବା ଯଶୋଦାଙ୍କର ପୁଅର ମାଟିଖୁଆ 
ପାଟିରେ ଚିଶ୍ବବତ୍ରାଞ୍ ଦେଖୁବ ପରର କବିର ଏ ଉପଲବ ଧୂକୁ ପକାଶ କରି ବାକୁ 
ଯ଼େ ଯୁଗେ ଘଷା ନିଅଣ୍ଟ ହୋଇଛି । କବି ତପପଜୀ ଗଓ ନଣି ଆରଖାର୍ଗର ସେଇ 
ସପ୍ରରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଛତନ୍ନ | 

ସେ ପାର ରେ କେତେ ସପ 

ପତ୍ୟା ର ହାତଧର ଗ୍ରଳିଯିବି ଦ୍ରିନେ ଆରପାରି 

ଦିଗବଳୟ ବୋଳିହେବି ମୁଠା ମୁଠା ମାୟାବୀ ଅବିର 

ଠିକ ଯୀଇ ପହଂଚିବି ଚନ୍ଦନ ବନରେ 

ଯେଉଁଠାରେ ବସିଥିଲେ ଏକଦା ରଶ୍ବର | 


ଏକଦା ଶବ୍ଦ ଯୋଗରୁ କବି ମନର ସଂଶୟ ଏଠି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | ଯଦିଓ 
ସେପାରଁ କୁ ଯିବ। ତା'ର ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଭବିତବ୍ୟ ବୋଲି ସେ ଉଲତବେ ଜାଣେ ତଥାପି 
ସେଠାରେ ଆଉ ଇଶ୍ଵର ନାହାର୍ଥି ବୋଲି ତା'ର ଆଶଙ୍କା । କିନ୍ତ ସେତିକିବେଃଳ 
କବି ପତିଘ ଶତପଅୀ ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ସତା ସହିତ ନିଶ୍ଚଳ ଅଭିସାର ରଚନାର 
ପଯାସ ରଖନ୍ତି ଯେକୌଣସି ମିଷ୍ଟିକ କବି ପର୍ଗ ! କିନ୍ଧ ଏଭି ଗୋପନ ଅଭିସାର 
କଥା କାହାକୁ କହିଲେ କିଏ ବା ବିଶ୍ବାସ କରି ବ ? ତେଣ୍ର ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି 
ଢାବନର ଶେଷ ମୁହୃଉଟିକୁ ଯେତେବେଳେ ସବ୍ର ଗୋପନୀୟ କଆ କହିଦେଇ 
ନିଶ୍ଚୀନ୍ତ ରଵେ ଆଖନ ବୁଜିବେ । କବି ବୟ୍ତୋତ୍ତୀ ମହାନ୍ତି ସେଇ ସଘିୟ ପରମ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ରଚିଦିଅନ୍ତି ଅନେକ ସ୍ତବକର ଫୁଲ ହାରଟିଏ । ଯାହାଙ୍କ ପାଇ" ଏତେ 
ଅନୁଗଗ ତାଙ୍କୁ ଜାବଦଶାରେ କବି କେତେ ବା ଅନୁଭବ କର ଥଲେ । ତେଶ୍ରି 
ଆରପାର୍ରଁ ର ଯାତ୍ରା ପାଇ ସ୍ପାଭବିକ ଆକାଡ କ୍ଷା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଉଠେ । କବି 
ବେକୃଣ୍ଡନୀଥ ଓ କୁନ୍ତଳାଜୁମାସ୍ବଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବର ସହିତ ସାଂପ୍ତତିକ କବିତାର ଏଇ 
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ସ୍ବରରେ ଚମଛୀର ଯୋଗାଯୋଗ ଲଷ୍ୟ କଗଯିବ । ଏପରି କି କବି ସ୍ତବାସିନୀ 
ମହାକୃଡ଼ଙ୍କ କବିତାରେ ସେଇ ଅଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ମାଇଂ ମିଳନର ଆଶୀ କେଡେ 
ନିବିଡ଼ ତାହା ନିମ୍ବୋଭ୍ତ ପତ କ୍ରି ଉପଲଚ୍ଧୂ କମଯିବ । 

“ମତେ କହିଦିଅ ହେ ମୋର ସ୍ଥଦୂଚ 6:.ମିକ 

ସତେ କଣ ଶୁଭେ ନାହିଁ / ପହଂଚି ପାରେ ନାହିଁ ପବନର ଚେଉ 

ଆର ମେଘର ପାଚେସ୍ବ ଡେଲି / ମୋ ଆମାର ଡାକ ?” (ତମେ ନିଜେ ପେମ) 
କବି ଅନୀ ମହାନ୍ତି ମନେ କରନ୍ତି ଅସ ଥୂର୍ଶ ରହିଥିବ ଶେଷ କବିତାର ଶେଷ ଧାଡ଼ିଟି 
ହୁଏତ ଅନ୍ଯ ନେଉି ଢଜୀଚନରେ ଅନ୍ୟ କେଉି ଜଗତରେ ପୂରଣ ହୋଇପାରେ | 
ଭଣିତା ବାଡ଼ ଥୁବା କବି ନିଢ ସ୍ଥ ତିର ଓ ନିଜ ଜୀବନ ପରବର୍ଉୀ ପାର୍କ ସ୍ଥ ତିର 
କୃଳବିନ।ଗ ପାଏ ନାହିଁ । କବି ନିଚ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ମଧ ଢୀାବନର ପାରଭଚକସ୍ଥତି 
ପାରି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । ତେଣୁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥିତ। ଓ ବ୍ୟସ୍ତତାକୁ ଭୂଲ୍ମ ନ 
ଭୁଲୁଣ୍ଣ ଜୀବନ ବେ।ଇତ ଆରପାରିର କେଉି ଅଚିହ୍ନା ଭପକୂଳରେ ଲଗିଥ୍ୁଵୀ ସେ 
ଉପଲ୍ମବଧ୍ବ କରନ୍ତି । (ହାଟବାହୂଡ଼ା) 


ପ୍ରାୟ ସାଂପ୍ରତିକ ବଯସ, ପବୀଣ ଓ ତର୍ତଣ ସବୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ 
ଏହିପରି ଏକ ମିଷ୍ଟିକ ଘବନା ଦାନା ବାନ୍ଧ ଥବା ଆଶ୍ବାସନାର ବିଷୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ଜବିମାତେଇ ଦାଶ ନିକ ଓ ଆଧ୍ୟାମୁଁଁ କ ଅନୁସଛ୍ଧିଷ୍ଥା ପବଣ ! ଗଗବତ ଚେତନାର 
ଯେଉଁ ସର୍ଚ ନିର୍ଯାସ କବିର ଉପଲବଧ୍ୟରେ ଏହି ଗଙ୍ବର ଓ ମାର୍ମୀକ ଆସ୍ତ ହାକୁ 
ଅଧ୍ୟକ ସାନ୍ଦୁ ଓ ଘନିଷ୍ଠ କରି ରଖୁଛି ତାହାହିଁ ତାର ପାରମ୍ପରିକ ଆତ୍ାମୁଁ କ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ କୁମାଉରିତ ମଁଷ୍ଡଂଜ୍‌ ମନୋଭୂମି। ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ଯଧୀଗରେ ଏ ସ୍ପରଟି 
ଥିଜ ଏଜାନ୍ତ ନିମୀଜିତ । କିନ୍ଧ ସାଂପ୍ତତିକ କବିତ।ରେ ଏ ଘବନା ଯେ ଆମ 
କାବ୍ୟ ପରଂପଗ ସହିତ ଯୋଟସୂତ୍ତ ସ୍ଥାପନ ଚରିପାରିଚି, ଏଥିପାଇି ଅମେ ଆଶ୍ବସ୍ତ 
ହେବା ଭଚିଚ ନୁହେଁ କି ? ତା'ହେଲେ ସାଂ ତିକ କବିତାରେ ଅବମୂଲାନ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କାହିଁ କି କହିବା ? ଏମରି କି ଫଗତିଚ।ଦୀ କବିତାର ଠୋସ ମାକ ସବା 
କାବ୍ୟସ୍ପର ସାଂପ୍ରତିକ କବିତରେ ଯେ ଏକ ଚ୍‌ ଡ଼ାନ୍ତ ମାନବବାଦ ( Radical 
humanism)ର ପ୍ତତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କଜାମ୍ପକଘ୍ଗବେ ଆମ୍ପ୍ତକାଶ କରୁଛି, ତାହା 
ଚଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ତେ ମହାଜୀବନ?”, ସର୍ଗତ ରଘୂନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘ଉବାଚ, ଡକ୍ତର 
ପସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ଡଙ୍କ 'ଟକ ଡାଇରେ ସନାତନ” ଓ ଆଶ୍ରୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ 
କାବ୍ୟଗ୍ରଛ୍ “ଚଣ୍ତାଳ' ପଡ଼ିଲେ ଭପଲବ୍‌ଧ ହେବ । କବି ବଦ୍ଭାନନ୍ଦ ଦାସ ଓ 
ସଦାଶିବ ଦାସଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ମାନବିକ ସଂବେଦନା ପଗତିଶୀଳ ତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ | ଏପରି ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧ ଓ କଳାମ୍ବକ ଉଚ୍ଚତାକୁ 
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ଆବୋରି ବସିଥିବାରୁ ସାଂୟତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବରଂ ତାରିଫ୍‌ କରିବାକୁ 
ହେବ | 

ପ୍ରଯୋଗବାଦ୍ୀ କବିତାକୁ ଆଧୂନିକତାବାଦ ଭବେ ନାମିତ କଗରାଲେ 
ସାଂପତିକ କବିତାର ଶେଷ ପନ୍ଦରବଷ "ର ସ୍‌ ଷ୍ଟୀକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କଦିତାରବେ 
ଟିହଁତ କଗଯାଇ ପାରିବ । କାରଣ ଏ ସମଯରେ କାବ୍ଯଧାଗରେ କିଛିଟା 
ମୌଳିକ ପରିବର୍ଉନ ପରିଲକ୍ଷ ତ ହେଉଛି । ପତିଶ୍ଠତ କବିମାନେ କବିତାର 
ଦୁର୍ବୋଧତା, ବ୍ଯସ୍ଥିଗତତା ଓ ବୌଦ୍ଧ କତ।କୁ ପରିହାର କରି ସରଳ, ସ୍ଚ୍ତ, 
ଗୀଚିପବଣ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ପରଂପଗ 
(3 ମୁଳାବୋଧ ପତି, ଇଶ୍ଵର ଓ ଆଧାମୁଁ କଚା ପତି କ୍ରମେ ବିଶ୍ବାସ ଫେଝିଆସୂଚି । 
ପୟୋଗବାଦୀ କବିତାରେ ଜୀବନ ପତି ଯେଉଁ ଗେ ରିକ ଅବସାଦ, ନେତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଠୀଭଙ୍ଗୀଟ ଚରମ ନେ ଗଶ୍ୟ ପକାଶ ପାଇଥୁଲ୍ଭ ଚାହା କମେ ଅସ୍ତ ବାଚକଚା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହଁ।ଉଥୁବ। ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଉଛି । ବିଶେଷତଃ ଅଶୀ ପରବର୍ି କାବ୍ୟ 
ସରରେ ଏହି ଅସ୍ତ ବାଚକତା ଓ ଦୃପ୍ତ ମାନବବାଦକୂ ସନ୍ଧାନ କଗଯାଇପାରେ । 
ଆମ ଚରଣ ପୀଢଜ଼ର କବିମାନେ ନିର୍ଦଦଷ୍ଟ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର ଶୀଷ ରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବରରେ ଚମଳାର ଆଶାବାଦ, ଜୀବନ- 
ମୁଖୀନତା ଓ ଆବ ହାନ ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏଇ ସମୟର କାବ୍ୟମାନଙ୍କର 
ମିଥ୍‌ର ଯେଉି ପୁନନ ୟାସ ଘଟିଛି ଓ କବିତାକୁ ନୂତନ ବିଭୂତି ଓ ଆମ୍ପି କ ସୌନ୍ଦର୍ଯା 
ପଦାନ କରିଛି, ଚାହା ହଣିଧାନଯୋର୍ୟ । ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ସ୍ତ ରଚିତ୍ତରେ ବିଗ୍ଵର 
କଲେ ସାଂପତିକ କବିତା ପତି ଆଶାହୀନ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


— OO — 
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ସାଂସ୍ଥରଭିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାଝକର ଅକମ ଲକ 
ଙଃ 6 ଗାଁରୀଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ - 


ସାଂପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବମୂନ୍ଭାନ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ ଲେଖ୍ରବାପାଲି ମୋତେ 
ଦିଆଯାଇଥିବା ନିଘୈଶପତ୍ରଃରେ ବିଗତ ପଚିଶ ବଷୀର ଇତିହାସ ମନ୍ଥନ ଲଗି 
ସଚେତନ କଗଯାଇଥୁଳ। ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ମୁଁ ଏଠାରେ ଅଧ୍‌ୂନିକ ଅଥବା 
ସୀଂ ଥରତିକ ଶc୍ଦର ସମୟ ସୀମା ସଂପକରେ କିଛି କହିବି ନାହିଁ । କାରଣ ଆଜି- 
କାଲି ଶାଜଗନ୍ନୀଥ ଭୂମିରେ ଅନୁଷ୍ଣ ତ ସାଂସ ଚିକ ଭସ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଆମପରି 
ନବ୍ୟବାର୍ରଣମାନଙ୍କ ଶୀମ୍ୂଖରେ ମହାମାନ୍ୟ ପାରଂପରିକ, ଆଧ ନିକ ଓ ଭରର 
ଆଧା ନିନ ଶବ୍ଦ ମ'ନେ ଲଜ଼ା ହୋମର ମନ୍ତ୍ରପରି ଏତେ ମାତ୍ରାର ବେଲଡ୍ଜ୍ଯାୟିତ 
ହେଉଛନ୍ତି ଯେ, ସେହି ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ଷଦ୍ଧୀର ସହିତ ଦେଖୁଲେ, ଦେହ ନୁହେଁ, ଭିତର 
ଗରି କଂଟି କରୁଛି । ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଗଇଜରେ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ନବ୍ୟ-ବାଭଣ୍ୟ 
ବାଦର ଉପଚୀତଧୀର୍ବ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ମୋପରି ମଣିଷମାନେ କେତେ 
ଘବରେ ଆଧ୍ନିକୋରର ତାହାର ନିର୍ମୋହ ଆକଳନ କଗଯାଇଯପାରେ । 


ଏ ଗୌରଚନ୍ଧିକାର ବିଶେଷ କାରଣ ମୋତେ ଯେଉି କାଳର ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ଲାୟନ ପାରି କଣ ହାଯାଇଛି, ସେଠାରେ ପାୟ କୋଡ଼ିଏ ବଷଂ ତଳେ 
ଏହାର ଶତବାର୍ଷକୀ ମହୋତ୍ସବ ସହରମାନଙ୍କରେ କେତେ ଗଢକୀୟ ଗ୍ବତିରେ 
ପାଜିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଉମ୍ତବ, ସପାନ, କର୍ମଶାଳା ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ 
ଆମଣା ଆପଣାର ପଞ୍ଚାକୁ ଆକାଶଗ୍ବସ୍ବ କରିଛନ୍ତି । କେତେ ବିଶେଷ ବିଶେଷ 
ପତ୍ରୀ କା ଓ ଗ୍ରନ୍ତମାନ ମଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅଧମ ଲେଖକ ସେୈ 
କାଳରେ ସେମିତି ପବନ୍ଧଟିଏ ଲେଖୁ କଟକସ୍ଥ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ଦାଗ ପୂରସାର 
କି ପାଇଛି । ମାତ୍ର ଏବେ ଅନୁଭବ କର୍ଧଛି¬ଏ ସବୁ କିଛି ଗୋଟିଏ ମାତ 
ଶବ୍ଦରେ ““ମହାଭଞ୍ଡାମି'? ବ୍ୟଗତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ | ଏପରି ଅପମାନ 
ସୂଚକ ଶବ୍ଦ ଖଚ୍" କରିବାର ପଧାନ କାରଣ ଗୋଟିଏ ପଣ ମୋତେ ବାରମାର 
ଚକିତ ଓ ବିଚଳିତ କରିଛି, ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର ଇତିହାସ କଂଣ ଜମାରୁ ଶଏ 
କେତେ ବର୍ଷର ? ଯଦି ହିଁ, ତେବେ ତାହା କେଉି ପକାରର ନାଟକ ? ଯଦି ନା, 
ତେବେ ନାଟକର ଇତିହାସ କେତେ କାଳର ? ଏପରି ଏକ ଗରୁ ପ୍ରଶ୍ବର ଉତ୍ତର 
ସଜାତ୍ତରେ ଏ ଭଷାର ବୁଦ୍ଧି ଜୀୀମାନେ ନିରପେକ୍ଷ ବିଗ୍ଵର କରିପାରନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


¢ ୨୪ ୨ 


ଏବେ ଆପଣମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଆଶର୍ଯା କଳ୍ମପରି ଆଉ ଏକ ପ୍ତଶ୍‌ ରଖୁଛି । 
ମୋ ଜାଣିବାରେ ପାୟ ଗତ ପଚିଶ/ଚିରିଶ ବଷୀ, ଆଉ କେଇପାଦ ପଛକୁ ଗଲେ 
ସ୍ତାୟ ଗ୍ରଳିଶ ବଷଂ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ କିଭ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକ ଗେପ, 
ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା) ମଧ୍ଧରେ ସବୃଠାର୍ ଅଧ୍ୟକ ପଟ୍କ୍ଷା ନିସ୍‌ କ୍ଷୀ ହୋଇଛି ନାଟକ 
କ୍ଷେତରେ | ଏ ମନ୍ଦ୍ରନ ବ। ଘଣ୍ଟ! ଚକଟାର ମୂଳ: କାରଣ ଅନ୍ଵେଷଣ । ଆମେ ଆମ 
ରିଚରେ କୋଉଠି ନ! କୋଉଠି ରୁଟ ରୁଟ୍‌ କରି କାମୁଡ଼ ଥବ| ଜନ୍ମର ଯନ୍ତଣାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିନୁ ! ତାକୁ ଧରିବାପାରି ମଗଜ ଖଟେଇଛୁ । ବ୍ରର୍ବିଜାଗମାନଙ୍କ 
ଶବ୍ଦରେ 'ଅନେ୍୍‌ଷଣ, ଅଭିଯାନ 'କୁ ଆମେ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି କହୁନୁ ! ପୃଥିଵ୍ାରେ 
ସକଳ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭୂମିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ଆକାଶରୁ ହୋଇ ନାହିଁ । ଆକାଶୀ 
ମଣିଷ ମାଟି ଉପରେ କଂସକଚଡ଼ା ଖାଏ | ହାଡ଼ ଗୋଡ଼ ଚୁନା କରେ । କିଛିବୋଲି 
କିଛି ପାଏନି । ଦେଖଣାହାସ୍ବମାନଙ୍କ ଛିଗୁଲିକୁ ଅମୂସ୍ଥ କରେ । ଅମେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଖୋଜା ଅଭିଯାନରେ ସାମିଲ ହୋଇନୁ ¬ ତରି ଭଲକଥା । ଶୀସ୍ତୀୟ 
ଶୈଳୀରେ କହିଲେ —“'ଶୁକଲକ୍ଷଣମ ', ମାଉ ଆମେ କେଉଁ ମାନେ କେନଡି 
ଖୋଜ ଛୁ, ସେ ରଇଜଳା କିନ୍ସକୂ ସତରେ ପାଇଲୁଣି କି ନା. ଏ ଭିତିରି ପଶ, 
ଆମେ ନିଜ ନିଜକୁ ପର୍ଟଚିଲୂଣି କି ? 


ଆମ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବରର ସରଘର ଭିତରଜ଼ୂ ଆଖୁ ପକାଇଲଲ 
ବେଳେ ଭରି ମଜା ଲଗେ । ଅଖ ପଗ ଟେଗ ମାରିଯାଏ । ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ 
ପଞ୍ଞାଂ ତେଜରେ ବିଚଗ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦେହ କାଲୁଆ ମରିଯାଏ । 
ଏଠାରେ ସବୁ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମୁଁ ଏ ମାଡ଼ମୂ୍ମ ଶବ୍ଦଗୃଡ଼ିକ ଆଦୌ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁନାହିଁ । ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟମାଃନ ସମ୍କ୍ଷା ନୀରେ ନାଟକ ରୁଡ଼ିକର 
କାହାଣୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ -ସମୀକ୍ଷା ଗ୍ରନ୍ଧଗ୍ଧଡ଼ିକର ମାନୁ ବାଦ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ବୃୁଝିବ|ପାଇି ମଗଜ ଖଚେଇ ନାହାନ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚତଣଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଷ ପିତାମହ ଓ ଗମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ପିତର ମଧର୍ଯାଦ। ଦେବାପାଲି 
କେତେ କୋଳାହଳ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକ କଂଣ ଜାଣି ନାହାନ୍ତି ସେମାନକୁ 
ଆମ୍ପସମୀକ୍ଷା କର ବାଇଗି ବିନୀତ ଅନୁଗେଧ କରଛି । ଜଣେ ଜଣେ ସମୀକ୍ଷକ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଏତେ ବିଚିଭ୍ର ବିଚିଭ୍ର ପ୍ରକାର ମାନ ନିରୂପଣ କର ଛନ୍ତି ଯେ, 
ବିଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଦର୍ଶକ ଓ ଗବେଷକକୁ ତୋବା କରିଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ- 
ଗୂଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷଣ ଓ ମ୍‌,ନାୟନର ଅଭାବ ସ୍ଵଜନଶୀଜ୍ ପତିଭାମାନଙ୍କୁ ଘର 
ଖେଳୀ ପର୍କ ୟାରେ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସକ୍ରାନ୍ତ 
ଅଢାତ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଅତାନ୍ତ ସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ ଆମ ଦିଶାହୀନ ଯାଢାର କାରଣ ହୋଇଛି ¦ 
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ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ନାତିର ଜୀବନ ଯଡଢି କଥା ନ କହିସ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ଯଦି 
ଜାତିକୁ ତା'ର ଢୀବନ ଅନୁଭବନରେ ସହାୟକ ହୋଇ ନ ପାରିଲ, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ 
କହିଲେ — ଇୀବନଜକୁ ଗତିଶୀଜ କରି ନ ପାରିଜ, ଆମ କ'ଣ ତାହାକୁ ମଞ୍ଚ ବୋଲି 
କହି ପାରିବା ? ଆଜି ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ୟାଖରେ ବସି ଆମେ 
ଅଚ୍ାଭ୍ୁ ଶ୍ଦ୍ଧାର ସହିତ ଏ ଗ୍ରରୃତର ପ୍ରଶ୍ବ ନିଜ ନିଜକୁ ପଗ୍ବରିଲେ ଅସଲ ଉତ୍ତର 
ପାଇବା ଆଡୌ ଅସହଜଢ ହେବ ନାହିଁ । 


ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେକ୍ଷ ପ୍ରକରଣ ଭବରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ କଥା 
ଵୃହାଯାଇଛି । ନାଟକ ସମ୍ପକରେ ଚ୍‌ମ୍ଘକରେ କେବଳ ଏତିକି ମାଢ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ, ଏହା ରମଣୀୟ କାବ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଦଶଂୀକମାନଙ୍କ ଆଗରେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଃର ଅଭିନୟ ମାଧମରେ ପରିବେଷଣ କଗଯାଏ | ନାଟକରେ କାହାଣୀ 
ଥାଏ, ଚରିତ୍ରମାନେ ବି ଥା'ନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନେ ନ୍‌ ଚା, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ 
ମାଧମରେ ଆପେ ବଞ୍ଚ ଥବା ଜୀବନ ଓ ସସାରର କଥା କହୁଥା'ନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପାଖରେ ବସିଥ୍ବବ। ପ୍ରାୟ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀ, ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ ମାନସିକତାର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
କନ୍ଦାନ୍ତି ହସାନ୍ତି ତତାନ୍ତି, ପାଠ ପଢ଼ାନ୍ତି ନାନା ଘବରେ ବିସ୍ବଳ କରଚ୍ତି | ମାତ୍ତ 
ଏ ତ ସ୍କ ତରରେ ସେ ଏସବୁ କାମ କରୁଥାନ୍ତି ଯେ, ବିହଚିତମାନେ ଆପଣା ଆପଣା 
ଭିତରେ ଥୁବା ଯାବତୀୟ ଗଭିମାନଙ୍କୁ ପାୟତଃ ବିସ୍ବ ତ ହୋଇଯାଇଥଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ—ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଣିଷକୁ ତା ଅହଂର ଅକିଞ୍ଚନତା ଓ ଅତି ଉଚ୍ଚତା 
ସମ୍ପର୍କ ଚର ସତେଚତନ କରିଦିଏ । ତାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ମଣିଷ 
ମଞ୍ଚରେ ଆପଣାର ଶସ୍ତି, ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ବୃଦ୍ଧିକୁ ଅନୁଭବ କରେ । ଆନମ୍ଦିତ ହୁଏ 
ଏବଂ ଆପଣାର ଅଗତ, ବରଉିମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ହାତ ଧରି ଗ୍ରଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରେ । ତ:ଜୁୂ ମୁଭୁ ଜୀବନ ବୋଧର ଆନନ୍ଦରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରେ । ରୋମାରୋଲମ୍ଭଙ୍କ 
ଭବରେ କହିଲେ—ତାହା ଏପରି ଆନନ୍ଦ ଯାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସମୟକୁ 
ଚଳମାନ କରେ, ମହାଶ,ନ୍ୟକ୍ସ ପାଣବନ୍ତ କରେ, ବୀାଜକୁ ଅଙ୍କୁରିତ, ପଲବିତ ଓ 
ପୂଷ୍ଣବନ୍ତ କରେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଆନତ କରେ ଫଳଭରରେ । (୧) 
ତେଣୁ ଦର୍ଶକ କେଉଁ ସ୍ରଖ ପାଇବା ଆଶାରେ ମଞ୍ଚ ପାଖକୁ ଯାଏ, ସେଠି କ'ଣ 
ଶୁଣେ, କ'ଣ ଦେଖେ, ଦେଖୁ ଶୁଣି କେଉଁ ପକାରର ଆନନ୍ଦରେ ବିଭେର ହୁଏ— 
ଏ ଗଣ୍ଡ ମୟ ପ୍ଶ୍ଵମାନ ଆମ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପର୍ଵରିଲେ 
ସେମାନେ କେଉଁ ଶହ୍ଦମାନଙ୍କରେ ଉତ୍ତର ଦେବେ ମୁଁ ଜାଣିନି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏ ପ୍ତଶ୍ବ ପଚଗ ଯାଇପାରେ । 

ସ ପତି ଆମେ ଓଡ଼ିଶାରେ, ନ। କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁ କି, ଭରତବଷ ରେ 
ଯାହାକୁ ଅସଲ ନାଟକ ବୋଲି କହୁଛୁ, ଚାହା ସତରେ ଆମକୁ ଆମରପରି ବୋଧ 
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ହେଉଛି କି ? ନାଟକ କରୁଥିବା କିଛି ସୌଖୀନ କଳା କୀର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର, 
କେତେକ ଆଙ୍ଗ ଠିଗଣା ସହସ୍ବୀ ବାବୁ ଓ ଦଶଂକ ଗବେଷକଙ୍କୁ ଏ ପଶ ପର୍ନରିଲେ 
ସେମାନେ ମୂହଁତୋଡ଼ ଜବାବ ଦେଇ କହିବେ ଆମ ନାଟକ ବିଶ୍ବସ୍ତଝ୍ବୟ । 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ଅନ୍ୟ ଆଯ ତନମାନଙ୍କରେ ନାଟକ ପଡ଼ା ଢଥୁବା 
ବିଶାରଦ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ପ୍ରଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପଚ୍ରରିଲେ- ସେମାନେ ବି 
ଆକାଶୀ କଥାମାନ କହିବେ | ଅସଲ ଦେଖଣାହାର୍ବମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଶେଣୀ- 
ସର୍ବିସ୍ସ ଓ ପରସ୍ତ ନାଟକ ବହି ଗୁଡ଼ିକୁ ଧ ଗେଇଦେ ଲେ ଅଥବା ଦେଖାଇ ଦେଲେ 
ବ୍ରିଚଗମାନେ ଆଁ କରି ଅନିଷା କରିବେ । ଏପରି ଦୁଃସ୍ଥଂତିର ପ୍ରଧାନ କାନଣ — 
ଆମେ ବଞ୍ଚ ଅବା ଭୂମି ସହିତ ଆମ ନାଟକର ସମ୍ପକ ନାହିଁ । ଆମେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଆମକୁ ଦେଖ୍‌ ନ । ଆମ ଚଙଟ୍ଗମଞ୍ଚ ଆମେ ତିଆରି କନ୍ଧନୁ। ଆମର ଯାହା ଥଇ 
ତାକୁ ଭଙ୍ଗ ଭୂ ସଫା କରି ଦେଇଛୁ । ବାହାରୁ ମାଗି ଆଣିଥିବା ତୃଭଣ 
ତାଟିଆରେ ପାଞ୍ଚ ଜାଗାରେ ପଚିଶ ଆଟଙ୍ଗ ଠି ପୁରେଇ ପୁଗଦମ୍ରେ ହାପୁଡ଼ନତୁ 


ମୋର ଏତେ କଥା କହିବାର ପଧାନ କାରଣ, ଆମେ ଜମାରୁ ଏ କଥା 
ଟିନ୍ତା କରି ନୁ ଯେ, ପାୟ ଦୀର୍ଗ ଶହେରୁ ଅଧ୍ଧକ ବଷ ଧର୍ଗ ` ଏ ମାଟିରେ ଯାହା କିଛି 
କର୍ର  ଆସୁଛୁ—-ତାହା ଆମର ନୁହେ । ତାହା ଉପନିବେଶବାଦୀମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବରର 
ବିଜ୍ଧତୀକରଣ । ଆମ ନାଟକରେ ଏହି ମାଗମୂକ ପ୍ତର୍ଚୟା ପଥମେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା କଲିକତା ସହରରେ ୧୭୬୫ ମସିହାରେ, ଡେଲହାଭସି ଛକ ପାଖରେ | 
ଧେ'ତି ଆଉ ଚଦରରେ ଦେହ ଢାଙ୍କ କଳା ସାହେବମାନେ ଥେଟର ଘର 
ଭିତରକୁ ଗଲେ ଏବଂ କମଶଃ ଆପଣାର ଦାସମନସ୍ତତାକୁ ୍ଡିପାଦନ କରଁ ବା 
ପାଲି ଅତି ଉତ୍ସାହରେ ନାଚିବାକୁ ଆଚମ୍ଭ କଲେ । ସେମାନେ ଯେ ପକ୍ୃତରେ 
ଅମମଭ ଓ ଅଦ୍ଦ'ଜୀ ¬ ଏ ସତ୍ୟକୁ ପାସୋରି ପକେଇ ସାହେବ ବନିବାର କିମ୍ଭୁତ 
ନିଶାରେ ଅମ ସାଂସ ତିକ ଜୀବନକୁ କ”ଣ ନାଲି କ'ଣ କରି ପକାଇଲେ । 
ସଂସ ତିର ସାହେବୀକରଣ ବ୍ୟାଧ୍ୟରେ ଆମକୁ ମତ୍ତ କରି ରଖୁଲେ | (୨) କଲିକତି 
ଗେଗ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଡେଲିଲ । ଏ ଗେଗର ବାହକ ହେଲେ ଜମିଦାର, ଅମଇା ଓ 
ଅଦ ଢୀ | ବାଲେଶ୍ଵର, କଟକ, ମାହାଙ୍ଗା ଆଦି ଜାଗାମାନଙ୍କରେ ନାଟଘର ତିଆରି 
କଲେ | ନାଟ ବି କଲେ ! ଆମେ ସେ ନାଟଗ୍ୁଡ଼ିକୁ ବାବୁ ବା ଅମଇ ନାଟକ 
ବୋଲି କହିପାରିବା । ସେ କାଳରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଧୂନିକ କରବା ଅର୍ଥାତ 
ହାକିମଙ୍କୁ ଦୂଷ୍ଠ କରଁ ବାର ଯେଉି ବିଚିତ୍ର ନିଶା ଆମ ଦାସମାନଙ୍କୁ ବେହୋସ କରି 
ଦେଇଥୁଳ ¬ ତାହାର ଧୂସା ଏଯାବତ୍‌ ଆମ ମଗଢନ୍ତ ଖସିନି । ଉପନିବେଶବାଦର 
ଦୈତ୍ୟ ଅଲଗା ଅଲଗା ନାରେ ଆମ ଜୀବନକୁ ମତ୍ତ କରି ରଖୁଛି । ପାଚ୍ୟ 
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ସଭ୍ୟତା ପାତ୍ରରେ ପରି ପୂର୍ଣ ପାଶ୍କାତ୍ୟର ଉତ୍‌ ଫେଣ ମଦିଗକ୍ଧ ଆମ ସାହେଶା 
ଅଧର ଅତି ଆବେଗରେ ଗେଲ କରୁଛି ଏବଂ ମାତୃଛି । 


ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ସପ୍ତମ/ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଚଜିତ ଶତାହୀର ଚତୁର୍ଥି 
ଦଶକ ଅର୍ଥାତ କାଜୀଚରଣଙ୍କ ଗତ ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ପର୍ଯାନ୍ତ ସାୟ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ର ନାରର ଛଟକ ଆମ ବାବୂମାନଙ୍କୁ ମାଡ଼ିବସିଥିଲ । କାଳୀବାବୁ ବର୍ାଡ଼'ଶଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଣିଲେ । ସାମାତିକ ସମସ୍ୟାଗ୍ରଡ଼ିକୁ ନେଇ ତିନି,ଚାର ଅର୍କ ଆ 
ନାଟକ ଲେଖୁଲେ । ପୋସିନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ଅଧ୍ୟକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କର ବାପାଇି ମଞ୍ଚ 
ଭିତରେ ଛଣ ଛପର ଘର. ଛପର ଉପରେ କଖାରୁ ପୋଇଡ଼ଙ୍କ ମଡ଼େଇଲେ । 
ଦିଇ ଚାର ଟା କଖାରୁ ବି ଆଣି ଥୋଇଦେଲେ ! ଗୁହାଜରୁ ମେଣ୍ଢା, ଛେଳିବି ଆଣି 
ବାନ୍ଧି ପକେଇଲେ । ଢ୍ରୋଡ଼ ଦୃଶ୍ଯ ବି ଆଣିଲେ । ଚ୍ରୋଡ଼ ଦ୍ୃଶ୍ଯରେ ନିୟତି, 
ବାବାଜୀମାନେ ବି ଜଢାବନର କଥା କହିଲେ । ଗମଚନ୍ଦ୍ର ମିଛ, ଭଂଜଢକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗୋପାଳ ଷ୍ରେଟଗୟ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ 
ଅନିଷା କଲେ ଏବଂ ଟପିଗଲେ । ସେମାନେ କଟକ, ପୁସ୍ବ ଆଦି ସହରମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଡ଼ି ଲେ । ପେଷାଦାସ୍ବ, ସହସ୍‌ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ ତି ଆରି 
କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ଜଳର ନାଟକଗୁୂଡ଼ିକରେ ଏମିତି କ'ଣ କିଛି ମସଇ ଯୋହାରୁ 
ଆମପରି ନବ ସାମନ୍ତମାନେ ଗେମାନ ସ ବହିର୍ବାସ୍ତବତାଧର୍ମୀ ବୋଲି କହି ନାକ 
ଟେକତ୍ତି) ଥମ, ଯାହା ଦଶ କମାନଙ୍କ କର୍ଷ, ମନ ଓ ଚକ୍ଷକୁ କେତେକାଳ ପାଇି 
ଵାନି ରଖ୍‌ ଅମ୍ଭ । ମାତ୍ର ମନୋରଂଢନ ଦାସଙ୍କ ଆଗ୍ରାମୀ (୧୯୫୩)ର ପ୍ରକାଶନ 
ପରଠାରୁ ଏକ ଅଲଗା ପକାର ଗେଗର ଜାବାଣୁ ଆମ ଚମରେ ଘର କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ | ପ୍ରାୟ ସେଇ ସନଠାର୍ ଆମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ କଣ୍ଠ କରଣ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ 
ହେଳା । ୧୯୬୩ରେ ବ୍ୟୋମକେଶ ବ୍ର ପାଠୀଙ୍କ “ଏକ, ଦୁଇ, ତିନି” ଏବଂ ପରେ 
ପରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ତଙ୍କ ଶବବାହକମାନେ (୧୯୬୪), ମନେ।ରଂଢନ ଦାସଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ (୧୯୬୯) ମାଧମ ଦେଇ ଯେଉଁ ଭର୍ଭଟ ବିଗ୍ଵରର ଗସ ଗ୍ରଲିଗ୍ମ - ତାହାର 
ବିଚିତ୍ର ପରିଣତି ହେଳ୍ମ ସାଂପତିଜ ନାଟକ | ଏ ନାଟକ ଆଉ କିଛି ନୁହେ — ଆମ 
ଦା ସ- ଚେତନାରେ, ସେକାନର ସାହେବୀ ବାଢାଣୁମାନଙ୍କର ଦିବାଭସାର ! 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାହେବାକରଣର ଫଥମ ପଫର୍ଯାୟରେ ଅର୍ଥାତ 
ସମା ;5ଇଚବନାର ପରିଭଷାରେ ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖାଯିବାର ଆଦିକାଳରେ 
କିଛି ଅମଳ, ସାମନ୍ତ ଓ ସାମନ୍ତମନସ ସମଗ୍ର ପରିମଣ୍ଡକକୂୁ ଆଟଣା ଆପଣାର 
ଅଧ୍ୟକାରରେ ରଖୂଥୁଲେ ! କିଛିକାଳ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ସମାର୍ଜିତ ଭୁମି ଉପରେ 
ନିଢ ନିଜକୁ ସାମାଜିକ ଓ ଗଢନାତିକ ସମସ୍ୟା ସଚେତନ ଶିକ୍ଷ ତ ବୋଲି ଦାବି 
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କରୁଥୁବା କଳାକାରମାନେ ଜାଗୟ ହାବନକୂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରକୃ ଆଣିବା ପାଖି 
ମନ ବଳେଇଲେ । କିଛି ଏଡିହାସିକ ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ ଲେଖୁଲେ । ମାଭ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କ ଚେତନା ଡାସତୃର ଫାଶର୍ୁ ମୁକ୍ସଳି ପାରିଲନି । ନାଟକରୁଡ଼ିକରେ 
ଜାତି ନାୟକ ହୋଇ ପାରିଜ୍ମନି ! ଗଜା,.ଜମିଦାର, ଦେବତା ଓ ନବ ଶିକ୍ଷିତମାନେ 
ନାୟକ ହେଲେ 1 ଫଳତଃ ଆମ ତଥାକଥୁୂତ ବିଦଗଧ ନାଟକ କ୍ରାନ୍ତିର ବାଉଁାବହ 
ହୋଇ ପାରିଲନି । ମାତ ନାଟକ ଲେଖା ଗ୍ରଲିମ୍ମ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅମୂକ ଅମୂକ 
ଗୋତଉ୍ତର ଚୋଲି କୁହାଗମ, ଏ ଭୂଖଣ୍ଡର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଗଢଜନୀତିକ ଜୀବନର 
ତରିକା ବଦଳିମଭ । ସେମାନେ ସ୍ାଧୀନ ହେଲେ । ସାହେବମାନେ କୋଠୀ ଓ 
ବକୂଚମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରଡ଼ିବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମଣିଲେ । ମାଢ୍ତ ଏ ଭୂମିରେ ବଞ୍ଚ ଥିବା ଜୀବ - 
ମାନଙ୍କରେ ଗଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ପଶାସନିକ ଆୟଚନ ମାନଙ୍କରେ ଆପଣା 
ସଂଶ୍ଟୃ ଡିର ଘବ ୦ | ଟିକେ ପାଇଲ ନାହିଁ । ଉପନିବେଶବାସୀମାନେ ଗ୍ବଲିଗଲେ 
ସ୍ପଦଦା, ସେମାନଙ୍କ ଭୂତ ଆମ ଦାସ -ଜଢୀବନକୃ ତଥାପି କେତେ ଥଆାଟରେ ବଞ୍ବା 
ପାରି ଯାବତାୟ ଉପଗ୍ବର ସପାଦି ରଖୁଳଭ । ସିଂହାସନ ତଳେ ଯୋଡ଼ ହସ୍ତରେ ଦାନ୍ତ 
ନିକୁଟ୍ଥିବ। ଅମଲାମାନେ ହଠାତ୍‌ କଂଣ ନାଲି କ'ଣ ହୋଇଗଲେ । ନିଜକୁ କ'ଣ 
ନ।ଲି କ'ଣ ଭବିଲେ । ସେବା ଆୟତନଗ୍ୁଡ଼ିକରେ ପଡ଼ିଥିବା ଖଟୁ ଲିମ।ନଙ୍କ ଉପରେ 
ବସି ସାହେବଗିରି କଲେ । ସ୍କାଧୀନ ଗଜନ୍ନତିକ ସୀମା ଭିତରେ ବଞ୍ଚ ଥିବା 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟତାତ ପାୟ ଶତକଡ଼ା ସାତ଼େ ଅନେଶ୍ବତ ଘଚା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ 
କଗିବାର ପଟ୍ଟା ପାଇଗଲେ | ନବନୌକର ସାହୀମାନେ ଖଗଦିନରେ ବି ଶାଅଙ୍ଗକୁ 
କୋର୍ଟ, ପ୍ୟାଣ୍ଟ , ଟାରି ଏବଂ ଆଉରି କେତେ କଂଣ ପୋଷାକରେ ଭିଡ଼ାଭିଡ଼ି କରି 
ମିସଲ ଉପରକୁ ଆସିଲେ । କେତେକ ଅବଶ୍ୟ ଦେଶୀ ପୋଷାକରେ ଅର୍ଥାତ 
ଧୋତି, କମିଢ ପିନ୍ଧି ଚନ୍ଦନ. ସିନ୍ଦର କଲି ମାରି କଟି ଉପରେ ବିଜେ କଲେ । 
ମାତ୍ର ସେମାନେ ଯେଉଁ ବେଶରେ ବିହାର କରନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି ନିଜ ଭୂମିର ସବୁକିଛି 
ସେମାନଙ୍କୁ ବିଜାର ଲଗିଲା | ଅର୍ଥାତ, ସେମାନେ ବଜାର-ମନସ ହୋଇପଡ଼ିଲେ | 
ସେମାନଙ୍କ ବେକରେ ଶୋଷଣର ଉପରାତ ଓ କାନରେ ଉପଭେଗର ବୀଜମନ୍ତ୍ର 
ଦେଇ କେତେ ବାଗରେ ତିଆରି କରିଥିବା ଗୋଗମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ଭୂଲିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ପଢଚାତକମାନଙ୍କ ପୂରିଷକୁ ଚନ୍ଦନବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ପଛରେ 
ଧାଇରିଲେ । ନାତ ପରେ ନାତ ଖାଇଲେ । ସେମାନଙ୍କର ସବୁକିଛିକୁ ଅଭିନବ 
ମଣିଲେ | ଅଭିନ ବମାନଙ୍କୁ ଆମ ଭୂମିକୁ ଆଣିଲେ । ସେମାନେ ଯେ ପଶ୍ଚିମ ବାଇ୍ଣ- 
ମାନଙ୍କ ଦାଶ୍ତଦୁଆର, ଓଳିତଳେ ଠିଆ ହୋଇଥିବା ଜଣେ ଜଣେ ଅସବର୍ଵ, ଏ ସତାକୁ 
ଆଡଦୌ ହେଢିଲେନି । ଏ ସମାଜରେ ସାଧୀନ ବୋଲି ପୁଲକିତ ହେଉଥିବା 
ଅବଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନନ ଖାନ କରି ପକେଇଲେ । ଉପର୍ଯ୍ସ୍ତ ବିଗ୍ବରକୁ 
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ଭିଭି କରି ବିଗତ ପାୟ ତିଚିଶ ଗ୍ବଢିଶ ବଷୀ ମଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଭଷୀରେ ଲେଖା- 
ଯାଇଥିବା ଏବଂ ଅଭିନବ ବୋଲି ସ୍ପୀକ୍ୃତି ପାଇ ଥବ। ପାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟକକୁ 
ପର୍୍ଚ ମାମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚ ଷ୍ଟବିଳ।ସ1 ଅନପ ସଖ୍ୟକ ନୌକ ତ ସାହୀଙ୍କର ଯେ 
ବାମନାୟନ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରୀତିକର ଶବ୍ଦରେ ଏକଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିପାରିବ। । ଆମ 
ରଂଗମଂଚକୂ ଫାନ୍‌ସରୁ କି। ଢେନେ ଦୈ ମେଡ଼ସ ¦: ୧୯୪୭, ବାଲଣମନି 
୧୯୫୬୬) ଆଲଢକେରିଆର୍ର କାମ୍ପ୍ୟ (କୁସ ପଚପସ ଓ କ୍ଯାଲିଗ୍ରଇ୍ଥ : ୧୯୪୪), 
ନରେ ରୁ ଇବ୍‌ସନ 'ଦି ଡ଼ଳ୍‌ସ୍‌ ହାଉସ ), ରଷରୁ ଆଡ଼ାମୋଉ ।ଲିପ ଙ୍ଗ , 
ସେଣ୍ଡଇଭଗେପ ୧୯୬୬), ଭ୍ୁମାନି ଆରୁ ଆଇଦେସଶ୍ଡମ (ଦି ଦେନଦ।ରସ : 
୧୯୫୨, ଆମିଡ଼ : ୧୯୫୩), ଆମେରିକାରୁ ଆଲବି ।( ହୁ ଇଜ୍‌ ଆଫ ରେଡ଼ ଅଫ 
ଭଜ୍ଜ ନିଆ ଉଲ ଫ ¦ ୧୯୬୨) ଆୟରଲ୍ଯାଣ୍ଡତରୁ ବେକେଟ୍‌ (ଓ ଟିଙଗ ଫର 
ଗୋଦେ। : ୧୯୫୨) ପମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଆସିଲେ । ମାତ୍ର କେହି ସିଧା ବାଟରେ 
ଆସିଲେ ନାହିଁ । ବମେ, ମାଡ଼ ।ସ, ଦିଲ ତ କଲିକତା ବାଟ ଦେଇ ବିଜଯ 
ତେନ୍ଦ ଲକର ମୋହନ ଗକେଶ, କେ.ଟି ମହସ୍ମଦ, ଶଙ୍କର ପିଲେ, ବାଦର 
ସରକାର, ବିଜନ ତ୍ଟ୍ଟାଚ୍ରର୍ଯାମାନଙ୍କ ମାଧମଟେ ଆସିଲେ ଏବଂ ଆସିଲେ ସପ୍ତମ 
ଦଶକର ଶେଷପାଦରେ । ସହର ନଥିବା ଏକ ଗ୍ରାମବହୂଳ ଗଜ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର 
ପ୍ତାୟ ଶତକଡ଼ା ଅଶୀଭଗ ପଲଂକ ଆଗରେ ଆମେ ସେପଟର ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର କଥା କହିଲୁ । ଆମର ପରିବାର ଅଛି । କିନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ପରି ଆମେ 
କହିଲୁ ଆମର ପରିବାର ଭଙ୍ଗ ଯାଇଛି । ଆମେ ଯ଼ୂଦ୍ଧ ଦେଖୁନୁ | ଅହିଂସାର ଅସ୍ତରେ 
ପବଳ ପଗକ୍ରମୀ ଗୋଗ ସରକାଚଙ୍କୁ ଦେଶରୁ ତଡ଼ିଛୁ । କହିଲୁ ଆମ ଦେହ 
ରକତ ଜଡ଼ ବୃ, କ୍ଷତାଭ୍ତ | ଆମେ ଯନ୍ତ୍ରର ଦାନବୀୟତାର ଶିକାର ହେ।ଇନୁ । 
ଶିଳ୍ତପତିମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଜୀବନର ସପନ ଟେକି ଦେଇନୁ, ଅଥଚ କହିଲୁ ଆମେ 
ଭରି ନିଃସଙ୍ଗ, ଏକ୍ସଟିଆ ହୋଇଯାଇଛୁ । ଅନୁରୂପ ଇଜାବନବୋଧକୁ ଆମେ 
ଏସଲିନ୍‌ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲୁ ଆବସଡ଼ । ଆବସଡ଼ଂ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ଅନ୍ଧବ.ଦ 
କଲୁ ଉଦ ଭଟ । ନା ଆମେ ବୁଝିଲୁ ଆବସଡ଼' ଦର୍ଶନକୁ, ନା ଭଦଭଟ 
(ଉତ୍‌ + ଭଟ + ଅପ : ହାସ୍ୟାସଦ, ବିବେକଶ,ନ୍ୟ, ଅବାନ୍ତର : ଗଛ ବହିଭୁ' 
ପସିହ ଓ ଗେକପିୟଯ) ଶବ୍ଦର ଆଭିଧାନିକ ଓ ବ୍ୟଂଜିତ ଅଥିକୁ । ଆଅମ୍ପନିଜାସିତ 
ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥିତା, ନିଃସଗତା, ଅସ୍ତିତ ଅନ୍ଵେଷଣ ପ୍ରବଣତା, ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ 
କରିବା ପାଲି ଅଣପାରଂପରିକ ମାର୍ଗରେ ପାଦ ପକାଇବା ଏବଂ ସେମିତି ଏକ 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ଯଦି ଆବ୍‌ସଡ଼ଂ ଦଶଂନର ମୂଚକଥା (୩) ଆମ ସାମାକିକ ଓ 
ସାଂସ ତିକ ଇ୍ଘାବନରେ ତାହାର ଚେର କେଉିଠି, ସେକଆ ମୁହ, ରକ ପାଲି ଗବିଲୁ 
ନାହିଁ । ଆବ୍‌ସଡ଼ୀର ଖୋଳ ପିଛି ନାଚିଲୁ । ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିନୂୁ- ଆମେ 
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ଅସହାୟ । ଆମେ ଛିନମୂଳ । ଆମେ ରଂଗମଂଚରେ ଛିନମୂଳୀମାନଙ୍କର କଥା 
କହିବୂ । ପାରାତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପରି ଆମେ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲୁ | 
ଆନ୍ଦୋଳନର ନି! ଦେଲୁ —- ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଆନ୍ଦୋଳନର ବ୍ୟାକରଣ ବି 
ଲେଖୁଲୁ । ନୈଗଶ୍ୟ. ମାନସିକ ସମସ୍ୟା, ଅବରେତନ, ପାରଂପରିକ ମୂଳାବୋଧ 
ପଡି ଅନୀହା, ପାପପୁୂଣ୍ଯ ନୀତି, ଅନୀତି ଯରି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପଚି ବାତିସ୍ଥଟ ହତା 
ରଂଗମଂଚରେ ଅଭିନୟ କରିବ ବୋଲି କହିନୁ । ନାଟକରେ କାହାଣୀକୁ ଗ୍ରେଟେର 
ଦେଲୁ । ରଂଚମଂଚକୁ ସକେତଧର୍ମୀ, ସଜାପକୁ ପଗକାମୂକ, ନାଟବଦକୁ ଅକବିହୀନ 
ଏମିତି କେତେ କ'ଣ କଲୁ ଏବଂ କଳ୍ମବେଳେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଦୌ ସମାଜ ଭିତରେ 
ମେଇକରି ଝଖୁଲୁ ନାହିଁ । ପବନକୁ ଆଘ।ଣିବାକୁ ଚମ୍ର କଲୁନୁ | ନାଜରଣୀ ନିଶା 
ଘାରିଥୁବୀ। ଆମ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଶାଖା ଦେର, ସହଚକୁ ଆସି ଗଣୀ ହେବା 
ପାଇଲି ହମ ହମ ହେଉଥିଲା ପରି-ଆମେ ସହସ୍ଵୀ ବାବୁମ।ନେ ରଂଗମଂଚକୁ 


ଉଠାପକା କଲୁ ! 


ତେଣୁ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ଯ ଚେତନାର ସମର୍ମା ଵୋଲି 
ପମାଣିତ କରିବାପାଇି ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଅନୁ ଗଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସାଧନ 
ଭୂମିରେ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଛି — ତାହାର ପଥମ ସଙ୍କେତ ବ୍ୟୋମତେଶ ତ୍ର ପାଠୀଙ୍କ 
ଏକ ଦୁଇ ତିନି (୧୯୬୩/୬୪) | କୌଣସି କାରଣରୁ ବ୍ୟୋମକେଶ ଏକ ଦୁଇ 
ଡିନି ପରେ ଆଉ ଗ୍ରରି ପାଞ୍ଚ ଛଅ ହେନାକୁ ପାସ କରିନାହୀ।ନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ 
ପୋତଡିଥୁବା ମଞ୍ଚ ଟି ଅଙ୍ଗୁନିତ ଓ ପଲଭବିତ ହୋଇଛି ବିଜୟ ମିଶ, ମନୋରଞ୍ଚନ 
ଦୀସ ଓ ବିଶ୍ବଵଢିତ ଦାସଙ୍କ ଚେଚନା ଭୂମିରେ । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଶବବାହଜମାନେ 
(୧୯୬୮) ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ (୧୯୬୯) ଓ ବିଶ୍ବଵଢିତ ଦାସ 
ମୁଗଯ!ୀ (୧୯୭୦) ନାଟକରେ ପଶ୍ଚ ମାମାନଙ୍କର ଉଦ୍କଳୀକରଣ ପତି ଶଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ବିଖ୍ଯାତ ରଷୀୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ପବଭ୍ତା ସ୍ତାନିସ ଲଭସ୍ତଙ୍କ ୯୪) ବିଗ୍ଵର 
ସହିତ ମେମାନେ ଜର୍ମାନୀ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ବେଶଟଙ୍କ 
'ଆଲିଏରନେସନ? ତର୍ତବକୁ ତୁଜନା କରିଛନତ୍ତି । (୫) ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୀଘ ମୁଖବନ୍ଧମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟକ କିପରି ହେବ ଉଚିତ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ କ'ଣ ଅଛି ତତ୍‌ସମ୍ପକିରେ ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବାବୁ ବନହଂସୀର ମୂଖବନ୍ଧରେ “'ନାଟକ କୌଣସି ପରିଚଶ 
ମଧରେ ରେଖା ନଯାଇ, ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜ ପାଲି ଲେଖାଯାଉଛି । ଏହାର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ““ବୋୌଦବ୍ଧ କ”, ଉଦେଶ୍ୟ “'ମାନସିକ ସ୍ତରର ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ”, “ଜଟିଚ 
ମାନସିକ ସ୍ତରରେ” ଦଶ କକୁ “ଂଅଗତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ସହିତ 
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ଏକାମ୍ୟଂ” ହେବା ଉପରେ ଗୁରୁତଦ଼ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆପଣା ନାଟକକୂ ପସ୍ବକ୍ଷାମୂଳକ 
ଏବଂ ପସ୍ଧକ୍ଷା ମୁଖ୍ୟତଃ ଫର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
(ବନହଂସୀର ମୁଖବନ୍ଧ) (୬) ମନୋରଞ୍ଜନ ବାବୁଙ୍ଗ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ବିଶ୍ବଜିତ ଦାସ 
ବିଶ୍ଵଜିତଙ୍କ ମୂଗୟୀ (୧୯୭୦)ର ଏକ ଦୀର୍ଘ ମୁଖ ବନ୍ଧରେ ' ଏହା ପତାକଧମାୀ × × 
ସାଂପତିକ ଜାବନର ବିନ୍ଧ ପ୍ତ ବିପର୍ଯାସ୍ତ ଅନିର୍ବତ ଅବସ୍ଥାର ଆଇସଚିତ୍ତ × × 
ବରଉଁ ମାନର ସାମାଜିନ ଜୀବନର ଅନ୍ତନି ହିତ ବିଭାନ୍ତିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଗକ 
ଢାବନ କେବଳ ଖୋଢିବ:, ଅନ୍ତହୀନ ଖୋଜିବ। × × ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ସାଦ୍ରାପ୍ୟ କଳ୍ମଲଭଳି ଏକ ନାଟକ” ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷକମାନେ ମଧ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବେଶ ପ୍ତଶଂସୀ କରିଛନ୍ତି | ଶୀଯୁକ୍ତ 
ଯତାନ୍ଦ୍ର ମୋଦନ ମହାନ୍ତି 'ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ମୂଳ ଜା ଲେଖୁଜ୍ମବେଳେ ଏସଲିନ ଙ୍କ 
ଆବସଡ୍ଡ଼ତତ୍ଵବର ନିଜତ୍ସ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅମ୍ପତସ୍ଯପୂତ୍ତଃ ଦେଖ୍ଵସାରି 
ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ “ଏ ନାଟକ କେବଳ ଉପରେତ ପାରି ନୁହେ", ଏହା ମନ୍ତ୍ନ 
ପାରି, ବୌର୍ବକ ଚିତ୍ତାପାଇରି, ଢୀବନ ଜିଞ୍ଞାସାର ଉତ୍ତରଣ ସନ୍ଧାନ ପାଲି” ବୋଲି 
ଚମହ୍ଛାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଆମକୁ ଚକିତ କ୍ଟ ଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ବାବ୍ରଙ୍କପର୍ର ତାଙ୍କ 
ie କ ଓ ଉତ୍ତରଧ୍ ନାଗ୍ଵ ଜନେ ଆପଣ ଆପଣାର ନାଟକ ଗ୍ରଡ଼ିକ ମୁଖବନ୍ଧ 
ସର୍ଦିଷ୍କ କରର ବାଜୁ ଅତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଜାଶ କରି ଛଚ୍ରି । ମୁଖବନ୍ଧ ନ ପଡ଼ିଲେ ଦଶକ 
ମାନେ ନାଟକ ବୁଝିପୀରଁ ବେ ନାହିଁ ଏବଂ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଭବନିଷ୍ଠ ଆକଚ୍ଚନ 
କରଁଂ ପାର ବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଧରଣୀ ସେମାନଙ୍କୁ ବିଚବିତ କରଁ ଛି । ପସ୍କକ୍ଷା, 
ନିସ୍‌ଷୀ ଓ ଅନ୍ଵେଷଣ —(ଶାଯୁର୍ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଆପ୍ଣୀର ପାୟ ପ୍ଚ୍ୟେକ 
ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧ ରର ଅନେ ଷଣ ଶବ୍ଦ ବାରମ୍ମାର ପୟୋଗ କରର ଛନ୍ତି ¬ ପମର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦଣୀକ ସମାଜକୁ ଯେ ପକୃତରେ ଭେଦିପାରି ନାହାନ୍ତି 
ଏହା ଅନୁଭବ କରଁ ଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନୁରୂପ ଭୟର ହିଁ ଢନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି 
ମୂଖବନ୍ଧମାନେ ! 

୧୯୬୩ରୁ ୭୨ ମସିହ। ମଧରେ, ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ଵିଶ୍ବାୟିତ ହେବାର ବିଶେଷ ପବଣତାୀ କେଢାଣି କାହିଁକି ସେମେଟିଗଲ୍ଭ ଏବଂ 
୧୯୮୩/୮୪ ମସିହା ବେଳକୁ ସେମାନେ ଉତ୍ତଟ ଶବ୍ଦ ତୃସ୍ତରେ ଧରିବାକୁ ଏକା- 
ବେଳଚ୍କେ ଭୟ କରିଲେ । ନିଜ ନିଜ ନାଟକଗ୍ରୁଡ଼ିକୁ ପଶ୍ବକ୍ଷାଧର୍ମା ବା 
ଏକ୍‌ସପେରିମେଣ୍ଟାଲ କହି ନିଃଶ୍ବାସ ମାରିଥୂଲେ | ମାତ୍ର ନଗ୍ରେଡ଼ବଂଧା ସମୀକ୍ଷକ- 
ମାନେ ନାଟକଟଗ୍ରଡ଼ିକରେ ଜବର ମୋହର ମାରି କହିଛନ୍ତି ¬ଏହା ଆବସର୍ଚ୍ । 
ତର୍ତଗର୍ତମାନଙ୍କୁ ମନ୍ଥନ କରି ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକମାନ ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଲେ | 
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ନାଟ୍ୟକାର କି ଦର୍ଶକ କାହା କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମଥା ଖେଳାଇଲେ ନାହିଁ । ଅଜି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଆପଣାର ସୃ ତି କଥାରେ ଠିକ ସେଇ କଥାକୁ ଲେଖୁଛି । 
ତାଙ୍କରି ଘଷାରେ—' “ମୋହର ମାରି ଲେବୃଲ ଲଗାଇ--: କୌଣସି ନାଟକକୁ 
ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶେଣୀ, ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ବର୍ଗଭୂଭ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେ ବୋଲି ମୁଁ 
ମନେ କରୁଥିଲି । ଏହା ମନେ ଞ୍ଜନ ବାବରଙ୍କ ୭) ଅନ୍ତରର କଥା! କି ନା, ସେ 
କହି ପାରିବେ ! ମାତ ନାନଃ¦ କାରଣର ଭିତରକୁ ଖୋଲିଦେବା ଲଗି ସମକ।ଜୀନ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସାହସ କରିପାରି ନାହାନି । ମନେ ପଡ଼ୁଛି ୧୯୮୪ ମସିହାରେ 
ସମ୍ମଲପୂରଠାରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଝକାନ୍ରରେ ଏକ ଆମ୍ମେଚନାଡକ ଅନୁଷ୍ଠତ 
ହୋଇଥ ତ । ଗଜ୍ୟର ବମ୍ୁ ବମ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ସମୀକ୍ଷକ ଏଥୁରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ | ଉତ୍ତଟ ଶବ୍ଦକୁ ଆଳ କରି ଏହି ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭିଡ଼ା ଓଟଗର 
ଵୃଶ୍ଯ ଯେ କେତେ ହ୍ରଦ-ଆହ:ଦକ ଥଅମ୍ମ ¬ ଏହି ଅନିମଂତ୍ର ତ ଲେଖକ ପଛ 
ଚେୟାରରେ ବସି ତାହା ଉପଭେଗ କରିଛି । ସବୁଠାରୁ ମଜ୍ରାର କଥା — ଉତତୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ କଥା କଟାକଟି ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହେଉଥୁଳମ ବେଳେ, ବିଚଗ ଜଣେ 
ହେଲେ ଦର୍ଶକ ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ ନ ଥମ । ଏ ଦୁର ଭରିଆ ଦଶଂକ ପଲ ଅସଲ 
ବେଳେ ଅସଲ ଜାଗାରେ ଖୋଜିଲେ ମିଳନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ପା ସେମାନେ ଯେପରି ସେଠି 
ନ ରହିବେ, ମାତବର ମହନ୍ତମାନେ ଚେଳେ ବେଳେ ତାହାର ବିହିତ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ମଧ୍ୟ କରିଆନ୍ତି । ସେମାନେ ସତରେ ଠିକ୍‌ ବେଳରେ ଠିକ ଠାମାନଙ୍କରେ 
ହାଜିର ରହୁଥିଲେ ଆମ ବରିମାନ କି ଭବିଷ୍ୟତ ଏତେସରି ହେଉ ନଥାନ୍ତା | 


ସବୁଠାରୁ ମଜା କଥା - ସେଇ ସାତ ଆଠ ବଷୀ' ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟଧାଗକ୍ୁ ଚିହବା ପାଇି, ଆମେ ତା'ର ନ୍।ଟିଏ ଦେଇଛୁ ନବ ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ । ହୀ, ଏକଆ ଅବଶ୍ୟ ସତ ଆମ ନାଟ୍ୟଧାଗରେ ଏକ ଅଲଗା 
ପ୍ରକାରର ତରଙ୍ଗ ଉଠିଜ୍ଭ ! ମାତ୍ତ ଏ ତଟଙ୍ଗକୁ ଆମେ ' ଆନ୍ଦୋଳନ” ଶବ୍ଦରେ 
ଚିର ତ କଗଇବ। ଉଚିତ ହେବ କି ? ପୃଥିବୀରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଭୂଖଶ୍ତରେ 
ଗଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଚନମାନ ସଙ୍ଘଟିତ ହୋଇଛି —- ଆମେ ତାଂର 
କାରଣ ଓ ଇତି ହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ! ଆନ୍ଦୋଳନର ମୂଳରେ ଥାଏ 
ସ୍ଥ ତାବସ୍ଥାର ବିଗେଧ ଓ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଫ । ସ୍ଥ ତାବତ୍ମାକୁ ଘଂଗିବା ଏତେ ସହଜ 
କଥା ନୁହୈ । ସୂବିଧୀବାଦୀ ଓ ବିଳାସୀମାନଙ୍କ ଦାଗ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 
କେହି ନା କେହି ଅବଶ୍ୟ ତାହାର ନେତୃତୃ ନିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାହା ସମୂହ କରେ, 
ସେ ମାଡ଼ ଖାଏ, ମରେ ଏବଂ ପୂଣି ବଞ୍ଚେ । ସାହିତ୍ୟ ସମୂହର ମଗଜରେ 
ପରିବର୍ଉନର ମଂଢି ପୋତେ 1 ସମୂହକୁ ତେଜିଦିଏ | ଗତିଶୀଳ କଗଏ । ନାଟକ 
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କ୍ଷେତ୍ରନେ ସେହିପରି ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଚଳିତ ଶତାଦୀର 
ପଥମ, ଦି ତାୟ ଦଣକରେ ଫାନ ସରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥୂଜ ଏବଂଂ ତାହାର 
ନେତୃତୃ ନେଇଥିଲେ ବିଖ୍ୟାତ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଗେମା ଗେଲ | ୯୮) ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ନାମକ ଭୂଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ଗଢଂରେ ସେଟମରି କୌଣସି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସଘଟିତ ହୋଇଛି କି ? ଏ ଦେଶର ସୌ ୍ଯଗ୍ୟ — ଏଠି ଆନ୍ଦୋଳନ କଗଇ ନଦେବା 
ପାଲି ପଣ କରିଥବା ମେନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବାକୁ ଭୟ କରୁଥୁବା ଏବଂ ସେହି 
ଗନ୍ଧିଆମାନଙ୍କ ମ୍ରଭ ପଡ଼ିଲେ ନାକ ଟେକି, ଆଖୁ ଖୋସି ହଜାର ଥର ଗାଧୋଇ- 
ଥିବା ମହାମାନ୍ୟମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୂତୂ ନିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ନିଦଦଷ୍ଟ 
ଚିମ୍ଭର ବୋଲି କିଛି ନ ଆଏ | ସେମାନଙ୍କର ସମୂହ ସହିତ ସମ୍ପକୀ ବି ନ ଥାଏ | 
ତଥଅ'ପି ଭଡ଼ଜେକଙ୍କ ପରି ଯାହା ଜିଛି ଉଚିତାର୍ଥିରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ତି, ଗତି 
ଅଧର ବେତାଳ ପରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆକାଶରୁ ଭୂସ ଭସ୍‌ କରି ମାଟି ଉପରକୁ 
ମଳେଇ ପକାନ୍ତିଖ ଆମ ଦେଶ ସେବକମାନେ ଅସହାୟମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥାର 
ଆକ।ାଶୀ ସର୍ଚେକ୍ଷଣ କମଗମରରି ଏବଂ ଆପଣା ମହତ ପଣର ପଗ୍ରଚର କରିବାପାଇି 
ଦଳ ବତା ପେଳଙ୍କୁ ମଣ କରି ରଖ୍ରଥାନ୍ତି । ଫଳତଃ ଆକାଶରୁ ନାଦ ହୋଇ 
ପଡ଼ ଥୁବୀ ଟେକାମାନ ସିଆଡ଼୍‌ୁ ସିଆଡ଼ ଗୋଲ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ମାଖ୍ନୀ ଘବପ୍ରବଣତା ପରି ଫସର ଫାଟିଯାଏ । ମାଟି ଛୁଇିପାରେନି | ଓଡ଼ିଶାର 
ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆନ୍ଦୋଳନକାର୍ମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଅମଗଚ୍‌ କ ଭବରେ ଏହି 
କାଟର ବୋଲି କହିପାରିବା । 


ନାଟର ଆଧନି କୀକରଣ ଆଳରେ ଆମେ ଯାହା ସବୁ କରିନୁ, ସେଗ୍ଧଡ଼ିଳର 
ନିର୍ମୋହ ଆକଳନ କଗଯାଇପାରେ | ଆମେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକରୁ କାହାଣୀକୁ ବିଦା 
କରିଦେଲୁ । ସତେ ଯେପରି ସମାଢରେ ଘଟ୍‌ ଥବା ଆଢେବାଜେ ଘଟଣଶାଗୂଡ଼ିକର 
ଧାଗବିବରଣୀ ଦେବା ଅନୁଚିତ ବୋଲି ବିଗଚ୍ବର କଲୁ । ଘଟଣା ଘଟିବାର 
ଦାରଣବୁଡ଼ିକୁ ଝଖୋଢିଲୁ । ଅର୍ଥାତ ଘଟଣୀ ଘଟାଉଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରର 
ଅଦୃଶ୍ୟ ମଞ୍ଜକୂ ଓଟାରି ଆଣି ଦଶ କମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲୁ । ସମାଲେଚନାର ଭଷାରେ ଆମେ ଏହି ବିଗ୍ଵରକ୍ୁ “ବହିର୍ବାସ୍ତବତାରୁ 
ଅନ୍ତର୍ବାସ୍ତବତା ଅଲିମୂଖୀ"” କହିଲୁ । ନାଟକରେ ଦଶଂକକୁ ଘବପବଣ ନ କରି 
ତାକୁ ଜୀଦନ ଅନୁଭବନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଉପରେ ଗ୍ୁର୍ତ୍ଧ ଦେଲୁ । ଅର୍ଥାତ 
ଢାବନ ଭିତରେ ଥିବା ଜାବନକୂୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କଲୁ । କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣେ ମଣିଷ ଭିତରେ ପୂଗ ସମାଜକୁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ବୋଲି କହିଲୁ । ଏହିପରି ନାଟକରୁଡ଼ିକୁ ବିଦେଶୀ 
ଘାଷ/ ରେ ଆମେ “ଏକ ସପେସନିଷ୍ିକ?, ‘ନାଚ ଗଲିଷ୍ଠିକ' ନାଟକ କହିଲୁ । ମାତ୍ର 
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ପକୃତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନେୈର୍ଦ୍ୟଗ୍ରିକୀଜଚଣ ହୋଇପାରିଲା ନହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ, ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ, ବିଜଯ ମିଶମାନେ ଆପଣାର ନବନାଟ୍ୟ ଧାଗର ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ି ନ ଭିତରକୁ ଯେଉଁ କାହାଣୀ ଓ ଚରିଢ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଣିଲେ, ସେମାନେ କେହି 
ଏ ଭୂମିର ନ ଥିଲେ । ସେମାନେ ଯେଉି ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ଯେଉି 
ସମୟରେ କହିଲେ — ସେହି ସମଯରେ ସେଭଳି ଚରିତ୍ରମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ନ ଥିଲେ । ସେପରି ପରି ବେଶ ଅର୍ଥାତ ସହର ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ନ ଥଲ । 
ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେହିପରି ଚ୍ଚ ତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କଚ ଜୀବନକୁ ଦେଖଆଇ 
ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଇ ଆଙ୍ଗ ଠି ଗଣ କେତେଜଣ, ଯେଉିମାନଙ୍କ ସଦିତ ଆମର 
ଧାପେ ମାତ୍ତ ସମ୍ପ ନ" ନାହିଁ, ଆମ ଦଶୀକମାନେ ସେମାନଙ୍କ “ଚେତନ ବାଟ 
ଦେଇ, କବାଟ ପରେ କବାଟ ଫଟାଇ ଅବଚେତନ, ଅଚେତନକୁ ଚିହ୍ଜ ବାର 
ପ୍ରୟାସ କରର ବେ କାହିଁକି ? ସଙ୍ଚେତଧର୍ମୀ ସଳାପତର୍ରଡ଼ିକୁ ଅସୀମ ଧେର୍ଯ୍ୟର ସଦିତ 
ଶୁଣି ଶୁଣି ତାହା ଭିତରେ ଥିବା ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀଡ଼ ଜାଣିବାଯାଇି ଗବେଷଣା 
କର ବେ କାହିଁକି ? ତେଣୁ ସେ କାଳର ନବନାଟ କମା ନେ ସେଇ ଅଭିନୟ ରଜନାୀ- 
ମାନଙ୍କରେ ସହରମାନଙ୍କରେ ରହିଲେ । ପରେ ବହିଦେୋକାନମାନଙ୍କୁ ଗଲେ |! 
ସେଠାରୁ ଗଲେ କ୍‌ ।ସରୁମ୍‌ ଭିତରକୁ । କ୍।ସବର୍ଧମ୍‌ ଭିତରକୂ ଗଲେ ନାହିଁ ତ, ଏକ 
ପକାରର ନିଆଗଇ । ଅସଲ ଢାଗାମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ଆଉ କେଜାଣି କାହିଁକି 
ରାଲେ ନାହିଁ । ଅଅଚ ସେମାନକୁ ନ।ଟକ କୁହାଗଲା ! 


ଆମ ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଭ୍ୟାୟନ ଓ ବଢାର୍ବକରଣ, 
ରଂଗାଜୟଗୁଡ଼ିକ ପାଲି ବହୁ ସମସ୍ୟା ସ୍‌ ଷ୍ଟ କଲ । ମୂର୍ଖମାନେ ନାଟକର ଦର୍ଶକ 
ହେବା ପାଇଲି ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଅନୁଭବ କଲୁ । ସେମାନଙ୍କୁ ପଫ୍ରେକ୍ଷାଳୟ ବାହାରକୁ 
ଘଉଡ଼େଇ ଦେଲୁ | ନିଜ ପତିଭର ବଜାର ସ୍‌ ଵ୍ଟି ପରି ନିଢେ ଏବଂ ନିଜ ପିୟଜନ - 
ମାନଙ୍କ ଢରି ଆରେ ଟିକେଟ ବିକି ମହାମାନ୍ୟ ସମ୍ଭୃ।ନ୍ତ ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଡ଼ 
କଲୁ । ସହରର ଆମ ତୁମ ସମ୍ପକୀୟମାନଙ୍କୁ ଦଶ କ ବୋଲି ଦବି କଲୁ । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପତିଘ୍ ଓ ନାଟକର ଗରୃତୀର ପଚ୍ବର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାମତ୍ମାଦିକ- 
ମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସସମ୍ମାନେ ପେକ୍ଷାଳୟ ଭିତରକୁ ନିମନ୍ବଣ କଲୁ । ଆମ କୋଳାହଳଜି- 
ପଣରୁ ତୃଚ୍ଥାକୁ ସହର କୂହୀଯାଉଥିବା କଟକ, ପୁରୀରେ ବିଦେଶୀ ତା'ଞ୍ଚାରେ ଗଡ଼ 
ହୋଇଥୁବା ପେକ୍ଷାଳଯଗୁଡ଼ିକ ଏକ ପକାରର ରେଗିଣା ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । 
କେତେକ ମରିଗଲେ । ଅନ୍ତପୂର୍ଶା, ଜନତା ଓ ଓଡ଼ିଶା ଥୁଏଟର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୂଡ଼ିକ 
କାହିଁ କି ଏତେସରି ହେଲେ, ଆମେ ତାହାର ସମୀକ୍ଷା କଲୂନି । କେଉଁ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷ କାରଣରୁ ନିଦ୍ଧିଷ୍ଠ ପେକ୍ଷାଳୟମାନଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକ 
ଶହେ, ଦେତୃଶହ ଦିନ ଧରି ଏକାଦିକ୍ରମେ ଗ୍ରଲୁଥୁ୍ଟ ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ପାଖକୁ 
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ଟାଣି ଆଣୁଥୁଗ, ତୀହୀର କାରଣ ମଧ୍ୟ ଖୋଜିଲୁ ନାହିଁ । କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଆଦି 
ସହରରେ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ଇଉନୀୟନ, ସକେତ ଏବ ଆମେ, ଇଉନାଇଟେଡ଼ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ 
ଶତାବ୍ଦୀର କଳାକାର ଏବଂ ବରଗଡ଼, ଵହପୂର ଆଦି ସହରରେ ସୋଖୀନ ନାଟ୍ୟ 
ସ ସ୍ଥାମାନ ଗଡ଼ିଲୁ । ଅଳପ କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିସାରିଜ ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମଧ ଶେଷ କରିଦେଲୁ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମହ,ବିଦ୍ୟାଜୟର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ 
ମାଧମରେ ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍ନିକ ନାଟକମାନ ପରିବେଷଣ କଲୁ । ମାତ୍ର ସେଥୁରେ 
ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଲୁ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଗଡ଼ି ଉଠିଥୁବା ବିଭିନ୍ନ 
ସାଂସ ତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭିତରକୁ ମଧ୍ୟ ଆମ ଆଧୂନିକ ନାଟକ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଲ 
ନାହିଁ । ଦେଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୃ ଏକମୂଖୀ, ଏକମୁୂଖୀକୁ ଦବ ମୁଖୀ, ଉଁ ମୁଖୀ ଓ ଘୁର୍ଶାୟ- 
ମାନ କଲୁ; ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌, ପୃଷ୍ଠ ପରଦା ଓ ସାଇିକ୍ଲୋଗମା ବ୍ୟବହାର କଲୁ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଭିତର ଓ ବାହାରର ରୂପ ଦେଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆଗ୍ଲେକ 
ସଂ ପାତ ଉପରେ ଅଧ୍ୟକ ନିଘା ଦେଲୁ । ଆଜେକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଜୋନ ତି ଆରି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚକିତ କଲୁ । ଏଥିପାଇି ହଜାର ହଜାର 
ଟଙ୍କା ବି ଖରଚ କଲୁ । ଏତେ କାଣ୍ଡ କରି ସ୍ଥଦ୍ଧା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଶବଦ୍ଧାଭଜନ 
ହେୋଇପାରିଲୁ ନହିଁ । ନା ହୋଇପାରିଲୁ ପେଶାଦାର, ନୀ ସୌଖୀନ । ମଞ୍ଚକ୍ତ୍ 
ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଲୁ । 

ମଞ୍ଚର ନବୀକରଣ ଓ ବାସ୍ତବାୟନ ଆମ ସଳାପ-କଥଅନ ଓ ଅଭିନୟ 
ଜୃଶଳତାକୂ ମଧ ରୁଗ୍‌ଣ କରିଦେଇ । ଏକମ୍ପୁଖୀ ବ। ପୋସିନିୟମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପାଶ୍ବୀଂପରଦା ଓ ପ୍ରଷ୍ତ ପଚଦୀ ପରି କଳାକାରମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଚ ପାର୍ବିକ 
ହୋଇପଡ଼ିଲ । କଳାକାରମାନେ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ କାନ ଡେରିଲେ, ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଦିଗକୁ ଅନିଷା କଲେ । ଦଶ କମାନେ ମଞ୍ଚ ମାୟାରେ ବାୟା ହେଲେ । ମଞ୍ଚକୁ 
ବୃଝି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସଜୀକରଣ ବା ନ୍ୟାଚରଲିଷ୍ଟୀ କ୍‌ 
ସେଟିଂ ଯେ ଗ୍ରର୍ରତୃପୂର୍ଶ ନୁହେ, ଚଙ୍ଗବେରଂଗ ସୃ ନ, ଚିତ୍ରାବଳୀ ଯେ 
ଅନାବଶ୍ୟକ — ଅଳଂକରଣ, ('‘ଷ୍ଟେଇ୍‌ ଇଢ ନଟ ଏ ପାଟ ଫର୍ମ, ମିଅରଲି ଏ 
ପେ ସଂ) ଯାଂଚ କାଯନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକ ଉପଭେଗ କ୍ଷେତରେ ଯେ 
ବାଧକ ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ କଥା ପାଶୋରି ପକାଇଲେ । ସଂଳାପ ଓ 
ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପଚିଚବେଶର ଯେ ସୁକ୍ଷଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଗଯାଇ ପାରେ, ଅନ୍ୟ 
ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥ'ତିକୁ ଯେ ଅନୁଭବ କରଯାଇ ପାରେ 
ଏହା ଉପରେ ସେମାନେ ଗୁରୁତୃ ଦେଲେ ନାହିଁ । 

ଆଗରୁ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ବା ଅଦ୍ଧଶ୍ଯ ଅନୁଭବର କଥନ ଆଳରେ 
କାହାଣୀକୁ ଖାଇଥ୍ୂଲୁ । ସଳ୍ାପକୂ ସକ୍ଷପ୍ତ ଓ ଅନ୍ତମପଂ'ଖୀ କରିବା 
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ଆଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଦୃ୍ଵୋଧ ହୋଇପଡ଼ିଥଲୁ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପକ ଛିଣ୍ଡାଇ ଦେଇଥିଲୁ । ମଞ୍ଚ ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଦୂତ ତାକୁ ବତ଼ାଇ ଦେଇଥିଲୁ । 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବାସ୍ତବ।ୟନ ଆଳରେ ଅଭିନୟର ଓଜକୁ ମଧ୍ଧ ସ୍ତିମିତ କରିଦେଇଥିଲୁ । 
ପରିମର ପଘବରେ ଏତେ କାଶ୍ଡ କରିସାଚିଜମ ପରେ ମନେ ପକାଇ ଲୁ ଆମ ଲେକ 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପରମ୍ପଗକୁ | ଅର୍ଥାତ ଆମେ ଜେକଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପକ' ଯୋଡ଼ିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲୁ ଏବଂ ଏ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ଣର ତରିକା ମଧ୍ୟ ଢର୍ମାନର ଢଣେ ବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ସମୀଷକ ବେଶଟଂକ ପାଖରୁ ମଧ୍ୟ ଆଯର କଲୁ । ନାଟକର 
ଏଇ ନୁଆ ବ୍ୟାକରଣର ନି। ଖୁଲ “ଟୋଟ।ଲ ଥିଏଟର! | 


୧୯୬୩/୬୪ ରୁ ୭୧/୭୨ ମସିହା ପର୍ଯାନ୍ତ ଆମ ନାଟକରେ ପାଝାତ୍ୟକରଣ 
ପକ ଯା ଯେଉଁ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ନେଇଥିଲ୍ନ, ତାହାକୁ ବେଶ ସଚେତନ ଭବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରୁଥିଲେ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶୀ ରମେଶ ପସାଦ ପାଣିଗ୍ରାସ । ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଯେ ଆମର ନୁହେଁ, ସଂଳାପ କାବିୟକ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟୟ ପଠନୀୟ ଅଅବା। 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ନୁହେ — ସେ ଏକଥା ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ସେ ପରମ୍ପଗର 
ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଦଞ୍ତ"କମାନଙ୍କୁ ମଂଚ୍ରଭିମୂଖୀ କରିବା ପାଇି ମଗଜ 
ଖଟାଇଲେ । ଦକ୍ଷ ଣ ଓଡ଼ିଶାର ଲେକ ପିୟ ଓ ପାରଂପରିକ ଦାସ ନାଠିଆ ଶୈଳୀକୁ 
ମାଧମ କର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଏଳ କ୍।ସିକାଲ ଥୁମ୍‌ ପରିବେଷଣ କଲେ । ଏହାର 
ଗଦ୍ୟ ଶୈଳୀ ହେମ ବ୍ଯଂଜନାଧମୀ ଏବଂ ଗୀତିମୟ । କାହାଣୀ ହେଇ 
ଆଲିଗୋରିକାଲ । ନାଟକର ନ ଦିଆରମ୍ମ ମହାନାଟକ । ଏହାକୁ ମୁକ୍ଧୀଗର 
ନାଟକ କୃହାଗମମ । ଜେକେ ନାଟକକୁ ଚକିତ ଆଖରେ ଗ୍ଵହିଁଲେ । ଆନନ୍ଦିତ 
ହେଲେ | ଅର୍ଥାତ ନାଟକ ଏକ ପ୍ରକାରର ଜମିଲ | ଆପଣା ସଫଳତାରେ ପୁଲକିତ 
ଶାଯ଼ଗ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ଶେଳୀ1ରେ ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖୁଲେ । ୯୯) 
ଏବଂ ଠିକ ସେହି ବଷଂ ଶଯୂଭ୍ତ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଆପଣାର କାଠଘୋଡ଼ା 
ଅମ୍ପତସ୍ୟ ପତ୍ତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈ ଚୀର ପଯୟୋଗ କଲେ । 
ନାଟକର ମୁଖବଂଧରେ “ ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟଗ୍ବତିର ପୁନରତ୍‌ ଆନ ପାଲି ଦର୍ଶକ- 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଉଦ୍ଦୀପନାର ଏହା “ ‘ଅ'ଧନିକୀକରଣ”” ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କଲେ ଏବଂ କହିଲେ — ଏହୀ ପସ୍କ୍ଷାଧର୍ମୀ । ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଆପଣାର 
ଆମୁଢୀବନା ଗ୍ରଛ୍ଧ “ “ସୃ ତି ହଳାପୀ”ରେ ସେ ସେହି ଆଦଶ ର ପୁନ ଗବୃରି କରିଛନ୍ତି, 
“*ମନୌଳିକ ଆଧ୍ନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସଥଥମ ଅର ପାଇି ଅମ୍ପଚସ୍ୟ ଘୁଢଃ ଓ 
କାଠ ଘୋଡ଼ାରେ ହିଁ ଫୋକ୍ଫର୍ମ ବା ଲେକନାଟ୍ୟ ଶେ ଳଜୀର ବ୍ୟବହାର କଟଯାଇ 
ଅଗ × × ଏହା ଆକସିଠକ ନ ଥୁଜ | × × ଘୁଅମ ଅର ପାଇଲି ପସ୍କ୍ଷାମ୍ଳକ 
ଭାବେ ଅମତସ" ପୃଢ୍ାଃରେ ଯାଭ୍ାର କିଛି ଦ୍ରାଗ୍ବଗୀତ ନୀୟକ ସନାତନର ସଂଳାପ 
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ଭିତରେ ପୂଗଲି ଦେଇଥିଲି । ଏହାକୁ ଦଶକ Gimmick ବରେ ନେଉଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମୋର ଉୟଯ ଥୁ ।”' ମାତର ଶାଯୂସ୍ତ ଦାସଙ୍କର ସେ ଭୟ ଦୃର ହୋଇଯାଇ- 
ଅଳା | ପ୍ରଯୋଗର ସଫଳଚା ତାଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଥିଲ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ନଂଦିକୀ କେଶସ୍ (୧୯୮୪ ନ।ଟକରେ ଆଉ ପୀଦେ ଆଗଢ୍ୁ ଯାଇଥିଲେ । ତାକ୍କର୍ର 
ଘଷାରେ “ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଵିସ୍ଠ ଫୋକ ଫମି ଭପରେ ନିଭୀର ନ କରଁ 
ବିଭିନ୍ନ ଲେକ ନାଟକର ଗଣଚିତ୍ତବିନୋଦଜ ଉପାଦାନ ଓ ନାଟ୍ୟ ପରି ଭଷାର 
ନିଯ୍ଯସ ଉପରେ ନିଭୀର କରି ଲେଖୁଲି “ଯଦିଚ ନାଟ୍ଯ ସଙ୍ଗଠନ ଦୂଷ୍ଟର୍ଧ 
*“ଦେଶୀୟା ନାଟ” ଭପରେ ନ।ଟକଟି ଅଧ୍ୟକ ନିତ ରଶୀଳ ଥୁଇଓଡ଼ିଶୀ ଗ୍ରଂବ, 
ଚଂପୂ. ଗୀତାଭିନଯୁ ପହଳି, ଢଗତ଼ମାଜି ଆଦି ଫୋକ୍‌ ପମ୍ମକୁ ନାଟକର ଆମା ବା 
ଅନ୍ତରୁ'ଂପ ବରେ ନୁହେ”, ତାହାର ବାହ୍ୟରୂପ (£୦୮୩) ଘବେ ବ୍ୟବହାର 
କର ଥିଲି । × × ଏହା ଥିଲା ସମୟ ଆବଉିନରର ପରସ୍ତ ଟିଚ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥନ ମାତ୍ର 
କିନ୍ଧ ସର୍ବଶେଷ ନୁହେ । (୧୦) ନିଜର ପ୍ତାୟ ସବୁ ନାଟକରେ ଆପଣାକୁ 
“'ଅନେ୍‌ଷଣମୁଖୀ”” ବୋଲି ଘୋଷଣା କର ଥୁବା ଝଯୂକ୍ତ ଦାସ ନାଟକର 
ଆମ୍ପାନୁ ଯେ ଅନେ୍‌ଷଣ କର ନାହାନ୍ତି ¬ ଭପଯା କ୍ତ ଫଜାପରୁ ତାହାର ସୂଚନା 
ମିଳେ । ସବୁ କାଳରେ ନାଟ କର “ପମି'କୁ ସେ ଖୋଜିଛନତ୍ରିଂଂକନ ଟେଣ୍ଡ ଉପରେ 
ଏଚେ ଗ୍ରରୃତୁ ବେଇ ନାହାନ୍ତି । ସବୃବେଳେ ପର୍ଵଷାରେ ବସିବାକୁ ଭଲ 
ପାଇଛନ୍ତି । କଣେ ସବୂକାଳର ସଷ୍ଟା ସବୁଦିନେ ପଟ୍କ୍ଷାଥି । ଶା ଦସଙ୍କ 
ସ୍ପୀକାଗେଷ୍ରି ତାଙ୍କ ମାଜିତ କଳ ବୋଧର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ମାଚ୍ର ଢଣେ ନାଟ୍ୟକାରର 
ପ୍ତକ୍ଟଚ ପଟ୍ବକ୍ଷାଳୟ, ନାଟ କ ନୁହେ — ସେଷାଜଯ | ତା'ର ଆସନ ମଂଚ ଉପରେ 
ନୁହେ, ଦଶ କମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ¬ ସବା ପଛରେ । ସେ ନାଟ ନର ପନୃତ 
ଦଶ କ ହୋଇପାରି ଥୁଲେ - ନେୋକନାଟକ ଶେଳୀନିଭଂର ବୋଲି ବାରମ୍ମାର 
ଘୋଷଣା କର ନଥାନ୍ତେ । ଶୈ ଜୀନୁ ଫେସନ ଭବରେ ଗ୍ରହଣ କର ନଥାନ୍ତେ । 
ଶୈ ଳୀକୂ ଆମ୍ପ। ଭବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନଥାନ୍ତେ । ତେଣୁ ଶଯୁଭ୍ତ ଗାଣିଗ୍ରାହସ ଓ 
ଶୀ ଦାସଙ୍କର ଆଧୁନିଜ ନାଟକରେ ମେକ ଓ ପ୍ରାରଂପର କ ନାଟ୍ୟ ଶେ ଳୀର 
ପ୍ରଯୋଗ ଏକ ହୋ ରେ ପର ଣତ ହୋଇଗଇ । ୧୯୭୨ ମସିହା ପରେ ପରେ 
ପାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ପବଉିତ ଧାରରେ ଆପଣା ଆପଣାର 
ଗୋଡ଼ମାନଙ୍କୁ ଖସାଇ ଦେଲେ |! 

ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏ ବିର୍ବର ଥୁତ୍ଭ ବେଶଟୀୟ ଏପିକ୍‌ ଶେ ଜୀର 
ଓଡ଼ିଶୀକରଣ | ସେମାନେ ଅଭିନେଚାମାନଙ୍କ ସହିତ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଭବ ସଂପ୍‌ସ୍ତି ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ଦଶ କମାନଙ୍କର ଆବେଗିକ ସମ୍ପକ 
ରସା ସ୍ପୀଦନର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଗ୍ରଚି ନୁହେ ବୋଲି କହିଲେ । ଅର୍ଥାତ ସେମାନେ 
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ସ୍ତାନିସମରର୍ଘୀଙ୍କ ବିଗ୍ବରକୁ ପମାଦପୂର୍ଶ ମଣିଲେ ! ଦଶୀକକୁ ଘବବଳଯ ଭିତରେ 
ବନ୍ଦୀ ନ କରି, ମଞ୍ଚମାୟାର ଆବେଶରେ ବଶ କକୁ ତାସିଯିବାର ସ୍ରଯୋଗ ନ ଦେଇ, 
ଚାକୁ ଯ଼ଗ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ଜୀବନ ସର୍ବିସ୍ଚ କରିବା ଉପରେ ରୁରତର୍ଧଵ ବେଲେ । ମ୍ରଗତୃଷ୍ତା 
ମଣିଷକୁ ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ —ତାକୁ ସଂସାରର ଅପ୍ରତୀତିଥଦ ଅଥଚ 
ଘୁଲକଦାଯୀ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପକୀରେ ସଚେତନ କଗଏ ନାହିଁ । ତାକୁ ଉଭୟ ସ୍ପ, 
ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ଦୋସର କରି ବାଟଚ୍ଲିବାର କଳ! ଶିଖାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ବେଶଟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବାସ୍ତବାୟନର କଥା! କହିଲେ ! ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦଶକ ମଧ୍ଧରେ ହେତୃଗତ 
ସମ୍ପକୀର ଆବଶ୍ୟକତାର ତାଙ୍କ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଲେ । ଅଭିନଯକାଳରେ ମଞ୍ଚଠାରୁ 
ଦଶ କଙ୍କ ଦୂରେଇ ଦେଇ, ପୁଣି ମଞ୍ଚର ସମ୍ୀପବର୍ଉଭୀ କରିଚାର ପଵ୍ଧତି ନିରୁପଣ 
କଲେ | ଅଥ୍ଥାତ ଦଶ"କମାନଙ୍କୁ ଦୀସ କରି ରଖୁଲେ ନାହିଁ, ଚଳମାନ କରି 
ରଖୁଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସ୍ରଯୋଗ ଦେଲେ । 
ଦଶ କକୁ ସ୍ପପ ।ବିଷ୍ଠ ପରିବରୈ ସମାଜନିଷ୍ଠ କଗଯିବ। ଉଚିତ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କଲେ । 


ତେଣୁ ଆମ ଚେତନାଗତ ଜେଳତୃକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇି 
ପ୍ୟୀସ କଲେ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ । ସେମାନେ ଆମ ଲୋକ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାଖକୁ ଗଲେ । ଦଞ୍ତନାଟ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ନାଟ, ଦୁଆସ୍ତ ନାଟ, 
ପହାଦ ନାଟକ, ପାଳ, ଦାସକାଠିଆ, ଜ୍ଞଳ। ନାଟକ ଓ ଗୀଡିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ପରଖଲେ । କେବଳ ନାଟକ ନୁହେ”, ଜଲେଜକଥା, ମନେକଗୀତ ଓ ଲେକ 
ବିଶ୍ଵାସର ରହସ୍ଯ ଘରକୃ ଭେଦିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ନାଟର ଶେ ଳୀ, କଥା, 
ଗୀତର ସ୍ର, ବାଦ୍ଯଯନ୍ତର ତାଳ ସବୁକିଛିକୁ ଆପଣା ଆପଣାର ବିଦ ଧ- 
ମଗଜରେ ଖଟଣି କଲେ । ଆଧୂନିକ ନାଟକ ଭିତରକୁ ଘୋଡ଼। ନାଟର ଗଉତ/ 
ଗଉଡାଣୀ, ପଢ୍ରସଉଗର ସଉଗ/ସଭଗଣୀ, ପାଇଁ ଓ ଦାସକ।ଠିଆର ଗାଯକ/ 
ବାୟକ, ଚୈଷ୍ଠବ ପାଣିଙ୍କ ଦୁ ଆସ୍‌ ଦଶ୍ଡନଟର ବାବାଜୀ, ଯୋଗୀ/ଯୋଗିଆଣୀ, 
କେଳା /କେଇୁଣୀ, ନିୟତି ଆଦି ଚରିତ୍ରମ।ନେ ଆସିଲେ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ବେଶରେ ପୋଷାକରେ ଆସିଲେ, ନିଜ ନିଜ ଶୈ ଳୀରେ ଗୀତ ଗାଇଲେ କଥା 
କହିଲେ | ଗୀତ ଓ ସଂଜାପରେ ନିଢ କଥା, ସଂସାରର କଥା, ଅତାଡ ବର୍ତମାନ 
ଓ ଭବିଷ୍ୟତର କଥା କହିଲେ । ସଂସାରର ନଶ୍ବରତା ଓ ବାସ୍ତବତା, ଜୀବନର 
ସ୍ପପ୍‌ ଓ ଯନ୍ତରଣା ଏସବ୍ର କଥା ସେମାନଙ୍କ ଭଷାରେ କହିଲେନି । ଆମର କଂ 
ହୋଇ ଆମରି ଘଭଷାରେ ସେମାନଙ୍କ ସୁର ଓ ନାଚ ମାଧମରେ କହିଲେ । ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରଜଁ ଯା ଗ୍ବଲିଥିଲବେଳେ ନାଟର ଆରମ୍ଭରେ, ମଝିରେ ମଝିରେ କେତେବେଳେ 
କେମିତି ମଞ୍ଚ ଭପରକୂ ଆସିଲେ ଯାଠାରୁ ଆମକୁ ଏକ ଅଲଗା ଜମିକୁ 
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ନେଇଗଲେ । ନାଟକର କଥା ଓ ଗ୍ରବର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ । ନାଟର 
ଉଚବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପକ ରେ ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ଭିତିରି କଥୀଗୁଡ଼ିକ କହିଦେଲେ । 
କିଛି କାଳ ପାଇି ଦଶ ଜମାନଙ୍କୁ ଆମପସମୀକ୍ଷା କରିବାର ସ୍ପଯୋଗ ଦେଉ 
ପ୍ରଣି ପ୍ରକ୍ୀୟା ଭିତରେ ସାମିଲ କରିଦେଲେ । ଫଳତଃ ଦଶକ ଗବ ପ୍ତବାହରେ 
ଘସି ନ ଯାଇ — ଆପଣାର ସାଭବିକ ଭୂମିକୁ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲ ! ମଞ୍ଚର 
ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ କଥା ହେଇ, ଏଟଂ ଏପରି କି ବେଳେ ବେଳେ ତଳେ 
ବସି ଉପରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍‌ ପଗ୍ନରିତ୍ଭ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରର ନିଜକୁ ଦେଖଇ, 
ନିଜର ସାମାଜିକ, ଆଜ୍ୟାମ୍ମଁକ ଓ ଜାଗତିକ ଓ ଆଧ୍ୟ ଭୌତିକ ସମସ୍ୟାରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଭବ କମଳା ଏଙ୍ଗ ନିଜ ସହିତ ଆଳୀପଚିଭେର ଦେଲ୍ଭ । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦଶୀକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଦୁରଚା କମିଗଲା । ବର୍ଶକ ନାଟକର 


ଚରିତ୍ର ହୋଇଗଲ 


ଆଧନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଲେ ନନାଟକର ଚରିଚ୍ତମୀନେ ଯେ କେବଳ ଆସିଲେ 
ଏ କଥଆ| ନୁହେଁ | ସଂସୃତ ନାଟକର ସବ ତ୍ରଧର ଓ ଚିଦୂଷକମାନେ ମଧ୍ୟ ଆସିଲେ | 
ସମୟ ଆସିମ୍, ନିୟତି ବି ଆସିଲା । ଏମାନେ ପଟତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟଘବର ହେଲେ 
ବିଶ୍େଷକ । ପରେ ପରେ ଆଧ ନିକ ନାଟକ ର ସ୍ଗତୋଭ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କଗଗଲା । ଷଶୀଯ଼ୂକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପାଖରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମନୋଚଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଶ୍ଵଜିତ 
ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ, କାତିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ରନୁ।ଜଳର ଚଇନି, ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ମହାନ୍ତି, 
ପସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ତ, ପ୍ରମୋଦ କ୍ରମାର ଝର ପାଠୀ, ରତି ମିଶ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାଯକ., 
ବିଜଯ ଜୂମାର ଶତପଥୀ, ରବୀହୁ କୃୂମାର ଦାସ, ନୀଳାଦି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ର ପାଠୀ, ସ୍ୃବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୂଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଭପର୍ଯ୍ କ୍ତ 
ଶୈଳୀକୁ ସଚେତନ ଘ୍ରବରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ସମାଲୋଚନା ପରିଭଷାରେ ଏହି 
'ଧୀଗର ନାଟକକୁ କୁଢୀଗଲ —“ ମୁକ୍ତ ଧାଗର ନାଟକଂ?, ଆଡ଼' ଥିଏଟର, ଥିଏଟର 
ଅଫ ରିଘ୍ରେଲଟ । ନାଟକକୁ ଉତ୍ତୟ ପାରମ୍ପରିନ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ପଦ୍ଧତିର ସମବାୟ 
ବୋଲି କୃହାଗଲା | 


ଏଠାରେ ପସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଲୋକ, ପାରମ୍ପିଧିକ ଓ ଶାସ୍ତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ମଧ୍ଧରେ ଥବା ସପକ୍ଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପଙ୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇପାରେ । ଉପସ୍ଥକ୍ତ 
କୌଣସି ପ୍ରକାରର ନାଟ୍ୟ ଳୀ ସଂପୂର୍ଶ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବା ପରତ୍ସର ସହିତ ସମୀନ୍ତଗନ 
ନୁହେଁ । ଜେକ ନାଟକ ଲେକ ବା ସମୂହର ଜାବନ, ଅନୁଭବ, ସମସ୍ୟା, ସପପ , 
ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକୁ ସକଜଙ୍କ ଜୀବନ ପାତ୍ରରେ ପରି ୨ ର୍ଶ କରିବର କଳା-ବିଶେଷ । 
ମଞ୍ଚରେ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ ମୂକ୍ସଳିତ ହୋଇ ଯାଭଥାଏ । ସେଥୁରେ ଛଦୂତା 
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ନ ଆଏ । ଜେକେ ନାଟକରେ ନିଜ କଥା କହୁଥା'ନ୍ିୟ ନିଜେ ଅଭିନୟ କରୁଥା'ଡି 
ଏବଂ ନିଜେ ସବୁ କିଛିକୃ ଦେଖ ଆ”ନ୍ତି। ସେଠି ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଶ ଓ ବୃତିକୁ ଆଳ 
କରି ବାଡ଼ମାନ ପୋତା ଯାଇ ନ ଆଏ ଅଥବା ପାଚେଗ୍ବ ଗଡ଼ାଯାଇ ନ ଆଏ † 
ମଞ୍ଚକୁ ଗଜଢକୀପ ସୀତିରେ ସର୍ଜତ କଗଯାଇ ନ ଆଏ ¦ (୧୧) ମଞ୍ଚ କହିଲେ ଏକ 
ଶିନ୍ୟ ସ୍ଥାନ, ଏକ ପିଣ୍ଡ । ତାହା ଚତୃଷ୍ଠୋଶୀ ପରି ଦୁଶ୍ରଥାଏ । ମାତ୍ର ସୂତୀ ଓ 
ଆଟଙ୍ଗ କିରେ ଧାରମାନଙ୍କୁ କେଶ ପମାଣେ ପରିମାପନ କରଯାଇ ନ ଆଏ । ମଞ୍ଚ 
ଭପରେ ଖଟୁଲି ଅଥବ। ଖଟ୍‌ ଲିମାନ ପଡ଼ିଆର । ମାଢ୍ର କୌଣସି ନିଦ୍ଦଷ୍ଟଙ୍କ ନିମିଉତ 
ତାହା ପଡ଼ି ନ ଆଏ | ତା ଉପରେ ଝାଡ଼ ଦୀର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେବତାଙ୍କ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ର ଆପଣା ଆପଶାର ଇଚ୍ଛାମତେ ବିଜେ କରିପାନ୍ତୈ । 
ନାଟରେ ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଜାତି ଥାଏ, ପୁଣି ନ ଥ।ଏ । ସେମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ ଥ। ଏନ ଆଏ । ଦେବତା ଥା'ନ୍ତିଳନ ଥା'ନ୍ତି । ଭଷା ଆଏ ପୂଣି ନ 
ଥାଏ | ଚା! ଦାଷ, ଛକ, ମନ୍ଦ ର ବେଡ଼ା, ଗାଁ ଶେଷ ମୁଣ୍ଡର ଆˆ୍ସ ବା ବରଗଛର 
ମାଜ, ନଇକଳ, ଭଗବତ ଘର—ଯେଥକୀଣସି ଆନରେ ସକାଜ, ମଧାହ, 
ଖଗବେଳ, ସଞ୍ଜ ଅଥବା ଗତି ଯେକୌଣସି ସମଯରେ ନାଟ କଗଯାଇପାରେ † 
ସେଠି ଦେବତାମା5ନ ସେମାନଙ୍କ ବେଶ ଓ ରବରେ ଥା'ନ୍ତି । ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ମଣିଷମା 5ନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୂକ୍ଷ ବେଶରେ ଥା'ନ୍ତି । କଳାର ପବାହରେ 
ଦେଖଣାହାଗ୍ବମାନେ ଢଡ଼ିଯାଇ ଥା'ନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଅଭିନୟକାଗ୍ଵର ତ 
କେତେବେଳେ ଦଶକ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ପକ୍ଚୟାରେ ଅଭିନେତା, 
ବିଶ୍ବାସ ଓ ଦଶ କ ସବୁ କିଛି ଏକ ହୋଇଯାଉ ଆ'ତଜ୍ତି ଏବଂ ଜେକେ କଳାର ଏହି 
ଅଦଭୁତ ପରିବ୍ନକ,୍‌ ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକାର କରୁଥାନ୍ତି । ଭରତ ମୂନିଙ୍କ ଘଷାରେ 
କହିଲେ —ତାହା ହିଁ ““ଜନପଦ ସୁଖବୋଧ୍ମ୍‌'” ! କାରଣ ସେଠି କାହାରି ହୃଦୟ 
କନ୍ଦରରେ ଅଣୁମାତ୍ତ ଅଭିମାନ ନ ଆଏ ଆଏ ଅଭିଯାନ ! ହଜାର ହଢାର ବର୍ଷ 
ଧରି, ଯାବତାୟ ପରିବରନର ସ୍ରୋତକ _ ସ୍ପୀକାର କରି ବଞ୍ଚରହିଅବା ଗମନ୍ବଳଃ 
ଭଗବତ ମେଳା, ହରି କଥା, ଅଙ୍କୁଆ ନାଟ, ଭରତ ଙ୍କା, ତାମସା, 
ଭବାଇ, ଦଶ୍ଡନାଟ, ପାଳ, ଦାସକାଠିଆ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ, କ ଟିଆଉମ ସେହି 
ପରମ୍ପଗର ଉଚ୍ଚକିତ ପରି ପକାଶ | (୧୨) 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଶାସ୍ତୀୟ କହିଲେ ତାହା ଲେକବଚୃତିର ସ୍ଵତି ବା ନିୟମ- 
ପ୍ୁଷ୍ଠ ରୂପ | ସମୂହ ଭିତରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ଓ ସମୂହ ଉପରେ ଆଲ୍ମେଚନା ପାଇି କିଛି 
ପଶ୍ତି ତ ଓ ପଣ୍ଡ ତ-ମନସଙ୍କ ଅନ୍ତଲ୍ମେ କନ ଓ ପଞ୍ଚାର ପଲେପ | ସେଠି ଲେକଙ୍କ 
ସହିତ ଯିବାକୁ ପଡ଼େନି । ଜେକଙ୍କ ଭିତରେ, ମୋକଙ୍କ ବେଶରେ, ଜେକଙ୍କ ପରି 
ବସିବାକୁ ପଡ଼େନି । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଅଲଗା ପକାରର ବେଶ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯ ୪୧ ୨୬ 


ପୋଷାକ, ତୁଣ୍ଡରେ ଅଲଗା ଘଷା, ପାଦରେ ଅଲଗା ଛନ୍ଦ, ଗୀତରେ ଅଲଗା ସ୍ଥର 
ଖଞ୍ଚ ଦିଆଯାଏ ଏବଂ ଦେଖଣାହାଗ୍ବମାନଙ୍କ ବସିବା ପାଇି ସେମାନଙ୍କ ପଦ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ମର୍ଷାଦାମତେ ସ୍କତନ୍ତର ଆସନମାନଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଗଯାଇ ଥାଏ । 
ଅଭିନଯସ୍ଥଳୀକ ମଧ୍ଯ ହାତ ଓ ଆଙ୍ଗ ଜିରେ ମାପି ମାପି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆକାର ଦିଆ- 
ଯାଇଥାଏ । ସମୁହକ ଅଲଗା ଗବରେ ସଂକ୍ରମିତ କର ବାପାଲି ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ 
ପ୍ଞ୍ଞାକୁ କେତେ ନା କେତେ ସୂତରରେ କ୍ର ଯାଶୀଚ କର ରଖାଯାଇଥାଏ | ଶ୍ରେଷ୍ଟୀ 
ଆସନର ଆରତ ଅତିମାନବମାନେ ସେଇ ପଲମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆସିଆର୍ତି ବୋଲି 
ପ୍ରଗପ୍ୂର୍ର ପାସେ।ର ପକାଇଥାନ୍ତି । ପଲଠାରୁ ନିଜ ନିଜକୁ ବିକ୍ଚ ନ୍ନ କରି ରଖୁବା 
ନିମିଇ ଚିଭ୍ତଚିଆ' ତର କାମାନ ଉଦ୍‌ଘବନ କରୁଥାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତିରି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ ପଲକୁ ଧଂସ କର ବା ଅଥବା ସେମାନଙ୍କୁ ଶିଷ୍ଟ ନିଭୀର ହେବାକୁ 
ହାଧ୍ୟ କରି ବା, ଅନ୍ୟ ଘଷାରେ କହିଲେ କିଛି ଗ୍ଵଟ୍‌ କାସ୍ଵବ ବା ଗୋଡ଼ାଣିଆ ସ୍‌ ଷ୍ଟ 
ଜର ବା, ନିଜ ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଭବଶାଳୀ ଦ୍ଵୀପ ରୂପରେ ଉଭଭକରି 
ଅନ୍ୟ ପଶ୍ମବତ୍‌ମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କର୍ରଁ ବା | କେବଳ ଭରତବର୍ଷରେ ନୁହେ, ସମଗ୍ର 
ପିଥୁବୀର ସାଂସ ତିକ, ଗଢନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଇତିହାସରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । 
ପଲର ସାମାଜିକ ଓ ଗଢନୀତିକ ଜଢାବନକୂୁ ନିୟଂତ୍ରଣ କରଁ ବା ମତଲବରେ 
ବୁର୍୍ଧି ଜାବୀମନେ ସଂସ୍ ଚିକୁ ଚେତନା -ରସାୟନ ଚଟଣିବତ୍‌ ଜ୍ଞାନ କରଁ ଛନ୍ତି । 
1° ସତି ମଶ୍ଡପମାନ ପ୍ତତିଷ୍ଠା କରି ବାପାରି ମଗଜ ଖଟାଇଛନ୍ତି। ଖଟ୍‌ ଙ୍ଵର 
ସନ୍ଧଷ୍ଠୀକରଣ ଓ ଖଟିଖୁଆମାନଙ୍କ ଦାସମନସଚାର ଉଚ୍ଚାଟୀକଜରଣ ଉଭୟ 
କ୍ର ୟର ସମବାୟୀକରଣରେ ସଫଳ ଦୋଇଛନ୍ତି ଆମ ଆଗରର୍ଯ୍ୟମାନେ । 
ଖଟିଖୁ ଆମାନଙ୍କୁ ଯାବତ ଚନ୍ଦ।କ” କ୍ଷେତ ନିଭୀର କର୍ଗଁ ନ ରଖୁଲେ, ଖଟ୍ଲି ଯେ 
ପଭାହାନ ହୋଇପଡ଼ିବ - ଆଗାର୍ଯାମାନେ ବିହାର୍‌ମାନଙ୍କୁ ଏହି ଗତ ତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପକରେ 
ସଚେତନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଘ୍ରତବଷୀରେ ଆଅରଗର୍ଯା ଭରତଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରରଁ ଆପୂପାୟା ଦୀକ୍ଷତ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଡ଼େରଚଁଙ୍ଂଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ ଦର୍ଶୀମାନେ ଉପର୍ଯ୍‌ ସ୍ତ ଆଦଶ କୂ ଗର୍ୀଂଧନ 
କରି ଆସିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେକାଳ ଓ ଏକାଳର ବ୍ର ବିଳାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଗ୍ବରରତ ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୀମା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହି 
ନ୍ୟାୟରେ ବିଗ୍ର କଲେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଗତି ପ୍ରାୟ ଗ୍ର ଦଶନ୍ଧିର ନାଟକର 


ଶାସ୍ତୀୟତା। ଓ ଲୌକିକ ତାର ହିଁ ଗଜକୀଯ ପରିଣୟ । ମାତ୍ର ଏ ପରି ଣଯ 
କେତେ ମାତ୍ରାରେ ତଭବଧମିୀ—ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ପର ପେକ୍ଷୀରେ 
ଆକଳନ କରଗଯାଇପାରେ । 


ସମାଜରେ ସେମିତି ଅଳ୍ପ କେତେକ, ଯେଉଁ ମାନେ ଅନେକଙ୍କ ସ୍ଥଖ ପାଇି 
ମଥା ଖେଳାଚ୍ତି ବିଳାପ କରନ୍ତି ସେମାନେ ଫାୟଯ ପଟିଶ/ଛବିଶ ବର୍ଷ ତଢେ 
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ଗଉରକେଜ ନାମକ ସହରରେ ଜମେକନାଟକ ମହୋସବ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ସେତେବେଳେ ଗଉରକେମଳ୍ମ ହିଁ ଥଳ୍ମ ଓଡ଼ିଶାର ଏକମାତ୍ର ସହର । ସହର 
କୁହାଯାଉଥିବା କଟକ, ଭୂବନେଶ୍ବର, ସମ୍ମଲପୂର, ବହ୍ରପୂର ଆଦି ଢନବହୂଚ 
ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ ତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମୂଖ୍ୟତଃ ଥୂଜ ପଛୀ ଭବାମୂପକ । 
ମଜାର ବିଷୟ ଏହି ଜି ଯେ, ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଆରମ୍ଭ 
ହେଇପର ଲେକନାଟ୍ୟ ମହୋସ୍ଥବର ମଂଢି ପୋତାଗଲମ ଏକ ସହରରେ । 
ଆମ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ବହୁତମାନେ ବର୍ିମାନର ସାମାଜିକ, ଗଜନୀତିକ ଓ 
ଆଥୁଂକ ଢାଞ୍ଚାରେ ସର୍ବିନିମ୍‌ ଆବ ଶ୍ୟକତ! ଜଭରୁ ବଂଚିତ ଓ ନିଗ୍ନହୀତ ସେମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକୁ କାହାଣୀ କରି ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲେ ତହା ଜେକ 
ନାଟକ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ଉଦ୍ୟୋଭ୍ତା ଓ ନ।ଟ୍ୟକାରମାନେ ବିଶ୍ବାସ କଲେ । 
୯୧୩) ନାଟକରେ ନିମ୍‌ବଗୀ ଓ ଜାତିର ମଣିଷମାନଙ୍କର କଥା ରହିଲା | କାହାଣୀ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଜ୍ଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂକ ହେଲ । ମନୋରଂଜନ ବାବ୍ରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ମଣିଷ ମନର ଜଡ଼ତାର ମନ୍ରନ କରିବାର ଭୂମି ହେଳ୍ମ ଚଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ମାତ୍ତ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ସ୍ଥଳୀ ହେଳ୍ମ ଏକମ୍ପୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ରମେଶ ସପ୍ତସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କ।ରିକ ଚନ୍ଦ ଟଅ, ପଙଦ୍ଛ କୁମାର ରଥଙ୍କ ପରି ବଯସ ଏବଂ ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ଵି ପାଠୀ (ଶୁଣ ପସକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାସ୍, ସବାଳୁଆ, କ୍ୟାନସର) ରମେଶ ଚନ୍ଦ, 
ଦାସ (ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଶେଷ ପାହାଚ, ନିଷିଦ୍ଧ ଇମ୍ମକାର 
କାବ୍ୟ), ଶଙ୍କର ଚି ପାଠୀ (ଶୁୈଧିଚ। ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତ ସୀମାଜ୍ୟ 
ପତନର ବେଳ), ଚଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରତି ମିଶ, କୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ ଦାଶ ପମୂଖ 
ତରୂଣମାନେ ସେମାନଙ୍କ କରି ସ ମା ଦେଖାଇଲେ । ବରଗଡ଼. ସମ୍ମଲପ୍ୂର, 
ଅନୁଗୋଳ, ବସ୍ତପ୍ୂର, କେନ୍ଦ ଝର, ବାଲେଶ୍ବର, ଭଦ୍ରକ, ବାରିପଦା, ଯାଜପୂର, 
କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ଉଦଳା ଆଦି ସହରମାନଙ୍କରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବ। ସୌଖ'ନ 
ନାଟ୍ୟ ହସ୍ଥାଗୃଡ଼ିକ ଗଉରକେଇ କଲଚଗଲ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ବାଗ ଆୟୋଜିତ 
ମହୋସବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ ପାଇଲି ବ୍ୟାକୁଳତା ପକ।ଶ କଲେ । ପରେ ପରେ 
ଗଉରକେଳ ଢାଞ୍ଚରେ ଅନୁଗୋଳ, ବାରଁ ପଦା, ବଛପୁର, ଯାଜପୁର, କେଉଁ ଝର 
ଆଦି ସହର ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ସବ ଗୁଡ଼ିକର ଆୟୋଜନ କଗଗଲ୍ { ଆଧୂନିକ 
ନାଟକରେ 'ଜେକୋଡର”? ଆଗେପ ସତେ ଯେପରି “ଫେସନ” ହୋଇଗଲା ! 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ଥୁରେ ପର୍ଗ ବରଉଁନ କରି ଦେଲେ, ସେଥୁରେ ଶୋଷିତ- 
ମାନଙ୍କର କଅ। ଗେକ ଓ ପାରଂପରଁ କ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପରି ବେଷଣ କଲେ 
ତାହାକୁ କ'ଣ ଜେକନାଟକ କୁହାଯିବ ? ତାହା କ”ଣ ସର୍ବଲକ୍ଷଣଯ଼କ୍ତ ଦୃଶ୍ଯ 
କାବ୍ଯ ହୋରଯିବ ?? ତୀହୀ କ'ଣ ଦଶକମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ସ୍ତପାୟତ 
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ଚଡ଼ତାକୂ ଠୋ କରି ଘଟଙ୍ଗ ଦେବ ୨??? ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଆୟୋଜକମାନଙ୍କର 
ଅନୁରୂପ ମାନସିକତାକୁ ସକର ଢାତୟ ସାଜ ଓ କୃୂକ୍ୁଟ, ଗୋ ମହିଷ ଢାଗୟ 
ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ ସ୍‌ଷ୍ଟ ସହ ତୁଜନା କଗଯାଇ ପାରେ ! ଅଢିକାଲି ଉପଯ୍ଯା ଚତ 
ମୋହରମଗ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି —ସେପ୍ରଡ଼ିକର ମହାମାନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟଜାରମାନେ ସହସ୍ବବାବୁ— ଯେଭିମାନଙ୍କୁ ଲେକମାନେ ଭରି ଗନ୍ଧାନ୍ତି ଏବଂ 
ଯେଉିମାନେ ଲେକମ'ନକର ରକତ ଶୋଷଣ କରି ଆପଣାକୁ ବପୂବନ୍ତ କରନ୍ତି । 
ନ।ଟକର ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରଣି ସୌଖୀନ— କୋଉ ବାବୁ 
ବାବୁ ଆଣୀମାନଙ୍କର ଗେହା।ଗେହଘୀ । ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପୂଣି ପ୍ରୋସିନିୟମ ଓ 
ଆଧ ନିକ କୌଶଳ ସର୍ବସ୍ସ । ନାଟକର ପରିବେଷଣ ସ୍ଥାନ ପୂଣି ସହର ବଜାର ଏବଂ 
ଦର୍ଶକମାନେ ପୂଣି ବଜାଗ୍ଵ ଓ ଚଜାର୍ୁଣୀ । ନାଟକସଗୁଡ଼ିକୁ ପୂଣି ପାୟ ଉତ୍ସବ- 
ମ।ନଙ୍କରେ ପୁରସାର ମଇ ଲେଭରେ ପରିବେଷଣ କରଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଓ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଲେକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯା'ନ୍ତି ନାହିଁ । ଅରେ ଦିଇଥର 
ଅଭିନୟ କରିଦେଲ ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଜଂଘ, ଅଣ୍ଟା, ପିଠି ବେକ ବଆ କରେ | 
ଆମେ ଲେକନାଟକ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲେକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ 
ପାରିଲେ ତାହା କ”ଣ ବୋଲି ଜଣା ପଡ଼ନ୍ତା ! ମାତ୍ତ ଜେକଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବା 
ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ଜୁ ନାହିଁ । ଏକଦା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପୋସିନିୟମ ଥୁଏଟରକୁ 
*ପାରା।ତ୍ୟ ଉପଦ୍ରବ” କହିଳାପରି, ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଭୂଖଣ୍ଡର ସହର ବଢାର- 
ମାନଙ୍କରେ ଗ୍ଲିଥୁବ। “ଜେକନାଟକ ମହୋସବ” ମେଲଣମାନଙ୍କୁ ଏବଂ ଆପଣା 
ଆପଣାକୁ ଜେକ ଓ ସମାଜ-ମନସ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ବିଦଗ୍ଧମାନକୁ ଆମେ 
ଦ୍ଵୀପ ସ୍‌ଷ୍ଟିକାର୍ଟ ନବଉପନିବେଶବାଦୀ, ଶୃୂନ୍ଯସଗ୍ରର୍୍‌ୀ ଅଢାଗଳସ୍ତନୀ କହିବା 
ଅପାସଗିକ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ । କେଉଁ ରିନ ଆମ ନାଟକ 
ଲେକନାଟ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର କେବଳ ଖୋଳସବର୍ବସ୍କ ନ ହୋଇ ଆମ୍ପା 
ଅନୁରୂପ ହୋଇପାରିବ ସେହିଦିନ ଆମେ ଆମ ନାଟକକୁ ଆମର ବୋଲି 
କହିପାରିବା । ଖଚର— ଘୋଟକ ନୁହେଁ; ତାହା ଘୋଟକ ଓ ରବିସ୍ବଙ୍କ ଶାସ୍ବରିକ 
ବୈ କଳାର ବିକୃତାୟନ | ମାତ୍ର ନାଟକକୁ ଗଣାଭିମୂଖୀ କରିବାର ଯେଉି ପ୍ତର୍ଜ ଯା 
ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଫ୍ରାନସରେ ରେମାଗେଲଙ୍କ ଦାଗ ପତ୍ମକିତ 
ହୋଇ “'ପିପୂଲସ୍‌ ଥୁଏଟର ମୁଉମେଣ୍ଟ”” ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥତ୍ମ ଏବଂ 
ଗରତରେ ସ୍ପାଧୀନତା ପ୍ତାସ୍ତ ର ପାକ୍କାଳରେ ରର୍ଶ୍ଡ ଆନ ପିପ୍ପଲସ୍‌ ଥୁ ଏଟର 
ଆସୋସିଏସନ (1° ୮ ^) କୁ କନୁ ଦେଇଥୁିସ, ତାହା ଅଧୁକ କାଳ ସକ୍ର ୟ ରହି- 
ପାରି ନ ଥୁଲା । ଜନୁର ପ୍ରାୟ ଗୃରି/ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୫୦ ବେଳକୁ ନାନୀ 
କାରଣରୁ ତାହା ରୃଗ୍‌ଣ ହୋଇପଡ଼ିଲ ଏବଂ ସ୍ତାୟ ୧୯୭୩/୭୪ ମସିହା ବେଳକୁ 
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ଓଡ଼ିଶାରେ ମେକ ନାଟକର ମୋହର ବାଜି ଯେଉଁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସୌଖ୍ନ ମଞ୍ଚ 
ମଶ୍ତନ କମ, ସେଗୁଡ଼ିକ ପତାୟତଃ ଥୂଲ ସେହି କ।ଟର । ଏହି ନାଟକରୁଢ଼ିକୁ ଅବଶ୍ୟ 
“ଥୁ ଏଟର ଅଫ ରିଭୋଲଟ” ବୋଲି ଅତିପୁଲକତାର ସହିତ ଘୋଷଣା କରଗଗଜ ! 
ମାଭ୍ତ ନାଟକଗୁୂଡ଼ିକରେ ପ୍ତାୟତଃ ବିପ୍ତବ ନ ଅଜ ଥୁଳା ଛଦୃ ପତି ଯାଶୀଳତା ! 
ଫଳତଃ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ କେମିତି କେମିତି ଲରଗିଲ, ଭରି ବେଚ ଗ — ଚନ୍ଦୁସେଣା- 
ମାନଙ୍କର ସଶଦ୍ଧ ଓ ଉବକିତ ଅଭିସାର ପରି । 


ଉଦ ଭଟ ଓ ହଁ ତିବାଦୀ ଦଶନ ଦ୍ବାଗ ଝକ୍ରମିତ ହେବୀର ପ୍ତାୟ ଗ୍ରରି ପାଞ୍ଚ 
ବର୍ଷ ପରେ, ୧୯୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ସେହି ନିଶା ପାୟତଃ ଆମ ମଗଜର୍ଧ 
ଖସିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଳ୍ମ । ଆମେ ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲୁ ଏବଂ ଏହି ବଦଳିବା 
ପତ୍ର ୟା ମଧ ପଶରିମ ଭୂମିରେ ଆମ୍ଭ ହୋଇଯାଇରଥୁ୍ମ । ଏହି ନୂଆ ତଙ୍ଗର 
ସାହିତାକୁ କୁହାଗଲଳ୍ଭ ¬ ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ ସାହିତ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଅନ୍ତଃରୂପ ବା “ମକୁ ପକାଶ କରର ବା ପାଇ କାହାଣୀ, ସଳାପ, 
ମଞ୍ଚପରର କଳ୍ପତନ।ରେ ଢଡ଼ି ରହିଥବା ଉଦ ଭଟ ମୋହରକୁୂ ଲିଘଇ ଦେବା ଲଗି 
ପଯାସ କଲେ । ଆଧୁନିକତା ଯେଉି ବୈର୍ଧକ-ସାମନ୍ତବୀଦ ବ୍ୟାଧ୍ୟରେ ସକ୍ରମିତ 
ହୋଇଥିମା — ସେମାନେ ସମ୍ଭଚତ? ଚାହାର କରୁଣ ଓ ଦୟନୀୟ ପରିଣତିକୃ 
ଅନ୍‌ ଭବ କରିଥୁଲେ | ନାଟକକୁ ତ,ଇଂରୁମ ଭିତରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ | ଆଧୁୂଳିକ ମଣିଷର ‘ ମୁଁ' ତ।ର ଅସହାୟତା, ନିଃସଗତା' ବ୍ୟରଥିତା, ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ସଂକାନ୍ତ ଯାବତୀୟ ପଶ ମଞ୍ଚ ଉପରକୃ ଆସିଲ, ମାତ ତାର ପଦପାତରେ 
ବୌ୍ କ ବିଜାସର ଅବିଗୋଳ ଅନ ଭୂତ ହେଲନି । ଆପଣାର ଅହଂବିମୋଚନ 
ନିମିର ସେମାନେ ଅତିକଲ୍ପନା (ଫାଣ୍ଟାସି) ରୂପକ, ସପ୍ରଗକର ପଃୟାଗ କଲେ । 
ଲେକ ଓ ପାରଂପରିକ ନାଟକର ସରଳ ଓ ହୃଦୟଘେନା ଶେ ଳୀକୂ ଗ୍ରହଣକଲେ | 
ସଂଗୀତ, ନ ତ୍ୟ ଓ ଘ୍ବଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ରଚନା ଭପରେ ଗ୍ୂରୂତୃ ଦେଲେ । 
ବର୍ତମାନର ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ଜାଲରେ ସନ୍ତଚିତ ଅମଣିଷକୁ, ମଣିଷଗଣ 
ସମ୍ପିକ'ୀରେ ସଚେତନ କରିବାପାଇରି ପୌରଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ଜେକମିଅ ର 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ ! ନାଟକର କାହାଣ!. ଚରି 9, ମଞ୍ଚସଜା, ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ 
ସଂଜାପ ରଚନା ଆଦି ସକଳ କ୍ଷେତରେ ଚମଳାରିତା ସ୍‌ ଷ୍ଟ ନିମିର ଆଗ୍ରହ 
ହେଲେ । ଫଳତଃ ନାଟକ ଭିତରେ ନାଟକ ଗ୍ବରିମ । ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର, 
ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ବା ବର୍ଣନାକାସ୍‌, ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଦାଶ ନିକ ଅଥବା ପର୍୍ତ ତର ଚଉଜିରେ ନ ବସି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଗହଣକୁ ଗ୍ବଲିଆସିଜ । ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚପାଖରେ ବାନ୍ଧି ନରଖୁ, ସେମାନଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ଠକୂ ଘଗକ୍ରୀନ୍ତ ନ କରି, ଚେତନାରେ 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


C ୪୫ ୨୬ 


ପର୍ବିତାଯିତ ଢଡ଼ତାକୁ ଚଳମାନ କରିବ । ଏହି ପ୍ରକାରର ନାଟକକୁ ଜୂହାଗମ 
ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ ନାଟକ । 


ନାଟକରେ ଅତିକଳ୍ପନା ବା ଫାଣ୍ଡାସୀର ପ୍ତ ଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମେଶ ପସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହାଙ୍କୁ ପତଅମେ ମନେ ପକାଯାଇ ପାରେ । ତରୁଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଆରିଷ୍ଟେ।ଟଲଙ୍କ 
ଅନୁକଗଣବାଦ ଓ ଅତିକନ୍ତନ। ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସ୍ଥକ୍ଷ ପା୍ଥିକ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ଥଲେ | ୯୧୪) ଅବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ପ ପରି ବୋଧ ହେଉଥିବା ଚରିଚ୍ତ ଓ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ରୂପାୟନ ମାଧମରେ ବାସ୍ତବ ଓ ସତ୍ୟକୁ ଯେ ଅଧ୍ୟକ ନିବିଡ଼ ଭବରେ 
ଅନୁଭବ କଗଯାଇ ପାରେ, ଆମେ ସାଧାରଣମାନେ ଯାହାକୁ ଅସତ ଓ ଅସମ୍ଭବ 
ବୋଲି କହୁ, ବିଶ୍ଵର ଆଉ କେଉିଠି ତାହା ଯେ ଆଇପାରେ—ରଙ୍ମଞ୍ଚରେ ସେ 
ତାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଗହିଁ ଲେ । ବାସ୍ତବଚାଠାରୁ ପଳାଯନ, ଜୀବନ ପୀଶଵ୍ଧ 
ପଳାଯନ ନୁହେ”, ସ୍ପପ୍ର ଭିତରେ ଜାବନର ସକଳ ଆହ୍ନୀନକ୍ୁ ମୂକାବିଲ୍ଭ କରି, 
ନିଗମୟ ଓ ପାତିପରଦ ଜାବନ ବଞ୍ଚଦାର ମହୌଷଧୂ ଆଏ ଅତିକନ୍ତନାଧର୍ମୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ । ତେଣୁ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଦ୍ବିତାୟ ପକାରର ଜଗତ ସ୍‌ ଷ୍ଟରେ ସ୍ପଦକ୍ଷ 
ସଷ୍ଟାଙ୍କୁ ମଣିଷର ମନକୁ ଭେଦିଥୂବା କାଳଜୟୀ ପ୍ରତିଭାର ସମ୍ମାନ ଦେଇଥଆ ତ୍ତି । 
ରମେଶ ପ୍ତସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ “ଜଣେ ମହାପୂରୃଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପକିରେ” 
(ମଣ୍ଡ କ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌) ନାଟକରେ ୧୯୭୨ ମସିହାରେ ଅତିକଳ୍ତନାଧମୀ ନାଟକ 
ଲେଖାରେ ହାଚ ଦେଲେ, ସଫଳ ହେଲେ ଏବଂ ପରବଭୀ କ।ଳରେ ତାଙ୍କ ଭିତରୁ 
ହାଗକୁ ହୋମିଓପାଥି, ଦୂଘୀଟଣା ବଶତଃ, ଆନଂଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା, ପକା କମ୍ମଳ 
ପୋତ ଛତା ଆଦି ନାଟକ ଜନ୍ମନେଲେ । ତାଙ୍କ ବିଗ୍ବରରେ ଏ ସାହିଚ୍ୟ¬ ମଣିଷର 
ସାଧାରଣ ଜାଣିବା ସ୍ତରର ବାହରେ ଅବା— ମୋହଇଭଂଗର ସାହିତ୍ୟ । ଜଣେ 
ଗଜା ଥଲେ ବୈଜୟ ମିଶ) ବହ ମାନ, ରଶ୍ବର ଜଣେ ଯୂବକ, (କାଉିକ ଚନ୍ଦ 
ରଥ), ଏଥି ଅନ୍ତେ (ସ୍ପବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ), ସ୍ଥବର୍ଷ ବସ୍ପଧା, ଛଣମୂରି 
(ପସନ୍ କୃମାର ମିଶ) ଆଦି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅତିକଳ୍ତନ। ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ ସମ୍ପକ'ରେ ସଚେତନ କରିବ ଲାଗି ପଯାସ କରିଥୁଲେ | 


ସମକ।ଳରେ ମଧ୍ୟ କେତେଗୋଟି ପୌଗଣିକ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖା 
ଯାଇଥଅଜ । ମାତ୍ର ପାରଂପରିକ ଏତିହାସିକ ପୌଗଣିକ ନାଟକ ଗ୍ୂଡ଼ିକଠାରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଥୁଳ୍ଭ ଭିନ୍ନ ପର କାରର । ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯାବଗୟ 
ଜଞ୍ଜାଳର ଆଜେକନ ନିମିତ୍ତ ପୂଗଣ ଓ ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କା 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କଗଗମ | ସମାମେଚନା ପରିଭଷାରେ ଏହି ନାଟକଗୂଡ଼ିକୁ 
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କୁହାଗମ ମିଥ ଧର୍ମୀ ଓ ପଗକାମୂକ । ଧ୍ବତଗଷ୍ଠର ଆଖୁ ରେମେଶ ପସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏ ନନ୍ଦିକା କେଶସ୍ତ (ମନେୋଚଞ୍ଚନ ଦାସ), ତଟନିତଞ୍ଚନା 
(ବିଜୟ ମିଃ), ପୁନସତ ପଥି, ଅଥଚ ଗ୍ାଣକ୍ୟ (ରନ଼ାକର ଚଇନି) କାଳାନ୍ତର 
(କୁଞ ଗୟ) ଶୁଣ ପର୍ଵଷ ଦଞ୍ଡଧାଗ୍ତୀ (ପମୋଦ କୂମାର ଢ୍ର ପାଠୀ), ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି 
(ହରିହର ମିଶ), କଂସର ଆମା (ବିଜଯ କୁମର ଶତପଥୀ). ସୀତା (ରତିମିଶ), 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ (ଶଙ୍କର ତ୍ର ପାଠୀ), ସର୍ଗଦ଼ାର ୯କାଉିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ), ଅଶାନ୍ତ ଦୌପଦୀ 
(ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ), ସଗ ।ଗେହଣ (ନୀଳାଦି, ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ) ଅଦି 
ନାଟକ ଉପର୍ଯା କ୍ତ କ।ଟର । ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ ଚେତନାର ସମ୍ଭାହକ ବୋଲି ଦାବି 
କରୁଥିବା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅବଶ୍ୟ ମିଅ ଓ ପତାକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୃତ଼ ଦଶ ନର 
ମେକାୟନ ଓ ସରଳୀକରଣ ପାରି ମଆଅଆ ଖେଳାଇଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନେ 
ସହରରେ ରହୁଥିବା ଓ ଆପଣାକୁ ବ୍ରର୍ିଜୀବୀ ବୋଲି ଦାବି କର୍ଧଥିବୀ ଅଳ୍ପ 
କେତେକ ଦସ୍ତଗ୍ବଙ୍କ ଦୌରମ୍୍ୟରୁ ସତରେ ଯେ ମୂକ୍ତ ହୋଇନ୍ପନ୍ତି ଏକଥା ସ୍ସୀକାର 
କରିବାକୁ ତଆପି ତେ।ଟିରେ ପବନ ଟକିଯାଏ | 


ସାଧାରଣ ଦଶକ ପଞ୍ଚାଦୀପ୍ତମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବର ଓ ମଞ୍ଚ ଆଡ଼କୁ ଯେ ଅନିଷା 
ଜରି ନାହାର୍ି, ଏକପ କାରର ମୁହ" ମୋଡ଼ି ଦେଇଛରତ୍ତିୟ ତାହାର ପଫମାଣ ଅପତ଼ୂଳ 
ନୁହେ । ବିଗତ ପ୍ତାୟ ଦୁଇ/ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଉଚଚଳ ମାଟିରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ନାମରେ 
ଯେଉି ବିଶେଷ ନାଟ୍ୟଧାଗର ଗୋଳ ଉନ୍ଟ ହୋଇଛି -ତାହ। ଯେ ଜନତାର 
ଉଦ୍ରଂନାଟକ ବିଗେଧୀ ମାନସିକତାର ପରିଣତି ଏକଅ। ମନା କଗଯାଇ 
ନ ପାରେ । ଆଜିର ନବ୍ୟସାମନ୍ତମାନେ ଯାହାକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ, ଅପେଗ କହୁଛଚ୍ତି, 
ଅତାତରେ ଲେକେ ସେଗ୍ପଡ଼ିକୁ ଯାତ୍ରା ଜହୁଥିଲେ । ଯାତ୍ରା ଦେଖୁବାକୁ ଲେକେ 
ଏକ ପକାରର ବାୟା ହେଉଥିଲେ । ଗୋଟିଏ ଅଥବା ଗ୍ର ପାଞ୍ଚଖଣ୍ଡ ମୌଜାର 
ଜେକେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଚାନ୍ଦାଂ ଭେଦା କରୁଥିଲେ | ଲେକେ ନିଜ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଅନୁସାରେ ଧାନ, ଚାଉଳ, ବ।ଉିଶ, ନଡ଼ିଆବାହୁଙ୍ଗା।, ଟଙ୍କା ଯିଏ ଯାହା ଦେଇ, ଠୂଳ 
କରୁଥିଲେ । ନାଟହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରୁ ଦଳର ମାଲିକଙ୍କୁ ବହିନ। ଦେଉଥିଲେ | 
ଯାଚ୍ରା ଦେଖ୍ରବାପାଇଲି ଟିକେଟ ବିକୀ ହେଉ ନଥ ଉଚ । ଗ୍ରରିପାଖରେ ତମ୍ଭ ରଘେର 
ଦିଆଯାଉ ନଥୁଜ । ତେବେ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳା ଦେଖଣାହାସ୍ବମାନଙ୍କ ପାଇି ଅଲଗା 
ଅଲଗା ଢାଗା କଗଯାଉଥିଳ । ନାଟ ହେବାପାଲି ପଡ଼ିଆ ବ। ଆମତ୍ମମାଳର 
ମଖଝାମଝି ଚତୃଷ୍ଠୋଣୀ ପିଣ୍ଡ ତିଆରି କଗଯୀଉଥୁଲ୍ମ | ପିଶ୍ର ର ଉପରେ ଗ୍ରମୂଣ୍ଣ ଆ 
କରଯାଉଥିଜ ଏବଂ ଗ୍ରରିପାଖରେ ବତା ବା ବାଉିଶର ବାଡ଼ ଦିଆଯାଉଥିଲ । 
ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ବାଦ୍ୟକାର ଓ ଗାୟକ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକବେଳେ 
ଅଭିନେତାମାନେ ବସ୍ଥଥୁଲେ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଉପକରଣ କହିଲେ ଚେୟାର 
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ଟେବୁଲ କିତ୍ମା ଟ୍ଲଟିଏ ପଡ଼ ଅଳ । ବେଳେ ବେଳେ ସେଗୁଡ଼ିକ ବେଶଘରୁ ବୃହୀ 
ହୋଇ ଆସଥଥଲ ଏବଂ ପୂଣି ବୋହି ନି ଆଯାଉଥଜଭ । ଚେୟାର, ଟେବୃଲ, ଖଣ୍ଡା ଓ 

ନ୍ଯ ଉପକରଣଗ୍ଧଡ଼ିକୁ ନେବା ଆଣିବା କାମ କମ ବୟସର ପିମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦଵାଗ 
କରଗଯାଉଥିଲ । ମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ବେଶଘର ପର୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଷ୍ଣ ପଥ ରହୂଥଜ । 
ଅଭିନେତାମାନେ ବେଶଘରଆଡ଼ ଅଭିନୟ କରି କରି ସଳାପ କହି କହି ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୂ ଆସୁଥିଲେ ! ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଜୀବନ୍ତ 
ଅଭିନୟ ଓ ରସଚର୍ଯ୍ଯରେ ଦର୍ଶକମାନେ ବ୍ରଡ଼ି ରହୁଥିଲେ । ପୂର୍ୃଷମାନେ ହିଁ ନାର୍ଵ 
ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ନାଟ ସତରେ ଥଲ ଗଣଭେଗ୍ୟ ! ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଉପରେ ସାଧାରଣତଃ ଦଶହଗ, କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା, ଦୋଳ ମେଲଣ, ରଢ ଓ ଅନ୍ୟ 
ପର୍ବ - ପର୍ବାଣୀରେ ଅଧ୍ୟକ ଗ୍ରପ ପଡ଼ୁ ଥିଳା ¦ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗତିରେ କେତେକ 
ଦଳ ପାୟ ଦୂର ଦୁଇ ଜାଗାରେ ନାଟ କରୁଥିଲେ | ଗୋଟିଏ ଢାଗାରୁ ଆର ଜାଗାକୁ 
ଗମ୍ଭବେଳେ ମୂହ ରୁ ରଙ୍ଗ ବି ଛଡ଼ୋଉ ନ ଥଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖବାପାଇି 
ଲେକେ ପାହାନ୍ତାପହର ପର୍ଯାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥିଲେ ¦! ଅନେକ ସମୟରେ ଦିନରେ 
ବି ନାଟ ହେଉଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ ପେଣ୍ଡାଲରେ ବଗ୍ର ବଗ୍ର ଦଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପତିଯୋଗିତାର ମଧ୍ୟ ଆୟୋଜନ କଗଯାଉଥୁଜ | ନାଟର କାହାଣୀ ଥୁଳା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପୌଗଣିକ, ସାମାଜିକ ଅଥବା କାନ୍ଧନିକ । ମାକ୍ତ କାହାଣୀ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁ କି, ଲୋକେ କୋଉ ଦୃରଦୃଗନ୍ତରର୍ର ଆସି ନ।ଟ ଦେଖ ଥୁଲେ ! ନାଟ ଉଲ 
ଲଗିଲେ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ବସି ରହୁଥିଲେ । ନିଦ ମଳ ମଳଚ୍ଚ ଅଖୁରେ ଝୁଲି ଝୁଲି 
ଫେରଥୂଲେ ଘରକୁ । 


ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଯାଚ୍ତାର ପରଂପଗ ନିଜକୁ ନା ଚ:ହା ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶରୁ ଆସିଛି ଚାହୀ ବିଚକତ ପସଙ୍ଗ । ମାତ୍ର ଏ ମାଟିରେ ବିଗତ କୋଡ଼ିଏ / 
ପଚିଶ ବଷଂ ମଧ୍ୟରେ ଯାଢ୍ରାର ଯେ ନବୀକରଣ ଘଟିଛି — ଯେକୌଣସି ବଯସ 
ଦର୍ଶକ ଏକଥା ସ୍ପୀକୀର କରିବ । ନବାକରଣ ପରିବରର୍ରୈ ଏହାକୁ ସଂପ୍ୂର୍ଶ 
ଉଲଂଗୀକରଣ ବୋଜଯାଇପାରେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ର ୟାରେ ସହଗ୍ବ ବାବୁମାନେ ଆସ୍ଥାନ 
ଜମେଞ୍ଞଲେ । ବ୍ୟବସାୟାମୂକ ବୃଦ୍ଧି ଓ ବିଗ୍ବର ସାମାଢ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲ । 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ମୁଭ୍ତମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଢଡମିମନି । ଦୁଇ ତିନୋଟି ସ୍ପତନ୍ତ ଶୈଚୀର 
ମଞ୍ଚ ତିଆରି ହେଲ | ପୃଷ୍ଠ ଓ ପାଶ୍ଵୀ ସାରେଣି ଏବଂ ସାଇକ୍ଲୋଗମ। ବ୍ୟବହାର 
ଉପରର ଗ୍ଢର୍ଧତୃ ଦିଆଗମ୍ଭ | ଯାତ୍ରାର ଆଧୂନିକୀକରଣର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସାମାଜିକ, ଗଜନୀଚିକ ଓ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ ସବୁ ଘଟଣାର 
ନାଟ୍ୟାୟନ ଅବଶ୍ଯ ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରୁଥି୍ମ । ଆଧ୍‌ ନିକ ଥୁଏଟର- 
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ବିମୂଖ ଓ ସ୍‌ ଜନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ପତସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହା ଏବଂ ଚାଙ୍କ 
ସପଧର୍ମୀମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାପ୍ତୀତି ଥଜ ଏହାର ହଧାନ କାରଣ । ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ପପ୍‌ ସଂସ ତି ମନ ସ, ସହଗ୍ଵବାବୃୂମାନଙ୍କର ମୂନ। ଫାଖୋର ମାନସିକତୀ 
ଯାଢ଼ା-ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ସଂଜାପକୂ ରୃୂଗ୍‌୍ଣ କରିଦେଜ ! ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଏଟରବିମୂଖ ଓ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାରମାନେ ଆସିଲେ । 
ବହୁ ସଂଖକ ତରୁଣ ଓ ତର୍ଧଣୀ ଅଭିନୟ ଅନୁରକ୍ତ ହେଲେ । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର 
ଅଭିନଯରେ ପୂର୍ବର ଯାଦୁକାରିତା ଅନୁଭୂତ ହେଲନି । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ 
ସେମାନେ ଭବାମୂପକ ବା ସାର୍ଵ କ ଅଭିନୟ ଭପରେ ଗ୍ୁରୃତୁ ନ ଦେଇ ଅହାରଯ୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ତତି ଅଧ୍ୟକ ଆସକ୍ତ ହେଲେ । ମଞ୍ଚରେ କର୍ଧଣ, ହାସ୍ୟ, ବାର ଓ ଶଙାର ରସ- 
ମାନଙ୍କର ବିବସ୍ତୀକରଣ ଗ୍ରଲିଜ୍ଭ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ ¬ ଯାଢ଼। ମଞ୍ଚ ହେଲ 
ବୀଭସ ରସର ଉବ୍ୟ ଆୟତନ । ତାହା ନ। ହେଳ୍ମ ଲେକ, ନା ଗଣ, ନା ବିଦଗଧ 
ନା ଅପେଗ, ନା ଥିଏଟର, ନ। ଯାତ୍ରା । ଧୀରେନ ଦାସଙ୍କ ଗଷାରେ ତାହା 
ଥୁଏଟାରତ୍ରା ହୋଇଗଲ । (୧୫) ମୋର ଯାହା ମନେହୁଏ ଶାଯ଼କ୍ତ ଦାସ ଆଜି 
ବଞ୍ଚିଲେ ¬ ଅପେଗ ଓ ଗଣନାଟ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ ଏହି ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ପାଲି ଆଉ ଏକ ନୁଆ ନାଁ ନିଶ୍ଚୟ ଯୋଗାଡ଼ କରିଥା”ନ୍ତେ | ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଅଭିନବ 
ନାଟ୍ୟରୂପକୂ ସିନେମା, ଯାଢ୍ତାୟ ଥିଏଟର, ଅପେଗର ସଂକସ୍ଵକରଣ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କେତେକ ବିକୃତ ମର୍ଜ୍ତ ଷ୍ଙ୍କ ଦୌଗମ୍୍ୟୁରେ ସଂକ୍ରମିତ ହେବା 
ସର୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାତ୍ତା ନାଟକ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଇେକପ୍ରିୟ । ମାତ୍ର ବିଦଗ୍ଧ ନାଟକ 
ପତି ଦଶ କର ବିମୂଖତାକୁ ଯାତ୍ତା-ନ।ଟକର ମେକପ୍ତିୟତାର ପ୍ଧାନ କାରଣ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କଗଗଲେ, ସର୍ବାଧ ନିକ ଯାଢ୍ରାର ବିଭତ୍ସାୟନ ବୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟରେ 
ଯେ ଏକ ନୂତନ ପକରଣକୁ ଢନଧ ଦେବ ¬ ଅନୁରୂପ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅମୂଳକ ବୋଲ- 
ଯାଇ ନ ପାରେ | 

ଏଠାରେ ପ୍ସଙ୍ଗକରମେ ଗଣକବି ପରି ବିଶେଷ ବିଶେଷଣରେ ସୁଖ୍ୟାତ 
ବଇଷ୍ପବ ପାଣିଙ୍କ ବେକଲ୍ଲାର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଛି । ବେଷ୍ପବଙ୍କ 
ନ। ଧରିଇବେଳେ ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ, ଗୋପାଳ ଦାସ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପମୁଖ 
ଗଣସଚେତନ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲିବା ଜଗି ବାଧ 
କରର୍ତି । ଆମେ ଆମ ଭଷାରେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ କହୁ । ମାତ୍ର 
ସେକ।ଳରେ ଲେକେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକକୁ ଯାତ୍ରା କହୁଥଲେ | ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାର 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ପ୍ତାୟ ସୂଗଣ, କାବ୍ୟ ଆଧାରିତ ଥୂଗ । ଅଜପ କେତେକ ଥଅୁମ୍ଭ 
କଳ୍ତନ ପ୍ରସୂତ । ଦେବତା, ଦେବୀ, ଅପ୍‌ ସଗ, ଗଜା, ଗଣୀ, ଗଜକୁୂମାର, 
ଗଜକୂମାଗ୍, ମଂତ୍ରୀ, ବିଦଡୃୂଷକ, ବାହଣ, ଦୃତ, ଦାସ, ଦାସୀ ଆଦି . «ତେ ନ। 
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କେତେ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ ଉପରକୂ ଆସୁଥିଲେ | ନାଟ ମୂଖ୍ୟତଃ ଥୂଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟସଗ୍ୀତ ଓ 
ଗୀତ ପଧାନ । ଲେକମ।ନଙ୍କ ମନ ଓ ହ୍ରଦୟକୂ ଉଲଭ୍ଗବରେ ବୁଝିଥୁବା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୂଗଣ, କାବ୍ୟ ଓ କଳ୍ପନାର ନାଟ୍ୟାୟଯନ କାଳରେ ଏତେ 
ସୂତରରେ ସେମାନଙ୍କ ଢ୍ୀବନର ଗ୍ୁମୂଟି ଖୋଲି ଭିତରକୂ ପଶିଯାଉଥଲେ ଯେ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜେ କେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲେ । କାନ୍ଦଥୂଲେ. ହସୂଥିଲେ, ବୀଗଘବରେ ତୋଡ଼ ଦେଖାଉଥିଲେ, 
ନାଚୁଥିଲେ ଭୟରେ ଅରି ଉଠଥିଲେ । ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଘବ-ଖାଳେଇବରୁ ଖସି 
ଆସିବାପାରି ତର ପାଉ ନଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କଳା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମିତ୍ରବତ୍‌ ସମ୍ପକ' ଯୋଗୁ” ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥୁଇଁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଚୈଷ୍ଣଠବ ଥୁଲେ ଅଧ୍ୟକ କଳାବନ୍ତ । ସେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଥୁଲେ, 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ, ଗୀତରେ ସ୍ପର ଦେଉଥ୍ଭିଲେ ଏବଂ ଓସ୍ତାଦି ବି କରଥିଲେ । 
କଳା ସହିତ ମିତ ବସିଥିଲେ ଏବଂ ମିତ୍ରବଚ୍‌ ଢୀବନ ବଞ୍ଚ ଥିଲେ । ଏଥୁପାଇି 
ସମାଜର ଶିଷ୍ଟମ।ନଙ୍କ ପତାପର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ | ଗାରୁ ମାଡ଼ ଖାଇ, ତଡ଼ା 
ଖାଇଥିଲେ | ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଆପଣୀର କଳାବୋଧରେ ସବୂଢ କରି 
ରଖୁ ଥବା ବାର ବେ ଷ୍ରବ ମଧ୍ୟ ଏ ମାଟିର କ୍ରମଶଃ ଆପଣୀର ପରିଚଯ ହରେଇ 
ବସିଲେ । ମାଢ୍ର ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଦେଖୁଲ୍ମବେଳକୁ ସାମନ୍ତ ଓ ଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଓଳିତଳେ 
ଶରିକୁ ଶୁକୁ ହେଉଥିବା ବେ ଷ୍ତବଢ ସେମାନଙ୍କ ବୈଠକଖାନାର ସୋଫା ଉପରେ 
ବସି ରସି ନ ଠାଣିରେ ଲମା ସିଗାରେଟରେ ନିଆଁ ଧଗଉନନ୍ତି, ଗବ କପରେ ଚ୍‌ମା 
ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ବୋତଲର ଠିପି ଖୋଲୁଛନ୍ତି । ବଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଷଷ୍ଟ, ସପ୍ତମ ଓ 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ବେଷ୍ତବ ପାଣିଙ୍କ ପୂନଚ୍ଚୀବନାୟନର କାରଣ ଅଗ ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟଗ୍ଧିତୂର ଗଜନୀତିକରଣ ଓ ବେତାସ୍ବକରଣ | ଓଡ଼ିଶାର କଳାଜଗତର ଅନ୍ୟତମ 
ଶର୍ରିଣାଳୀ ପତିଭା ଶୀଯ଼ୂକ୍ତ ଗୋପାଳ ଗ୍ରେଟଗୟ ପାଣିକବିଙ୍କୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗ୍ୁ ଉଠାଇ 
ଆଣି ପବନର ତରଙ୍ଗରେ ଗ୍ରଡ଼ିଡେଲେ ଏବଂ ବଞ୍ଷଥଲବେଳେ ବାରସହୀନସ୍ଥା 
ହେଉଥିବା ତାଙ୍କ ଢଡନ୍ମଭୂମି ମାହାଙ୍ଗାର ମହାନ୍‌ ରଢଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ 
ଚାଙ୍କ ନାମକୁ ମାଜ ଓ ଚିତ୍ରକୁ ତିଳକ କରି, ଆଳ ହାତରେ ଧରି ଭଗ୍େଟପାଇି 
ଲେକମାକଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ ଏବଂ ସାଆନ୍ତ ହେବାର ସ୍ପଯୋରଗ ପାଇଲେ । 
ବୈ'ଷ୍ଣବଙ୍କଟର ବେତାସ୍ଵକରଣ ଓ ଗଢନୀତିକରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ କଳାର 
ପ୍ୁନଭୀ ଜୀବନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି କି ? ଏହା ଏକ ଗର୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ । ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଅବଶ୍ୟ କେଉଁ ସ୍‌ ଲର ବାଳକ ବାଳିକା ଅଥବା ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳଯର 
କୁମାସ୍ବମାନେ ତାଙ୍କୁ ମନେ ପକାଉଛନ୍ତି । ବାଜକ, ବାଳିକା ଓ କୃମାଗ୍ଵମାନେ 
ଭଳି ଉଳି ପୋଷାକରେ ବେଶ ହୋଇ, କଅଁଳ ମୂହୀରେ ନକଲି ନିଶ ଓ ଦାତ଼ୀ 
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ଖଂଜି, ବିଧ୍ବମତେ ସେମାନଙ୍କର ସମାଢୀନ ଓ ସଞ୍ଚାଳନ କରି, ପାଦର ଗତି ଓ 
ତୃଣ୍ଡର ମେଘ ଗରଜନରେ ମଞ୍ଚକୁ ଯେଉଁ ମାଡ୍ରାରେ ଉଠାପକା କରୁଛନ୍ତି 
ବୈଷ୍ଣବ ଆଜି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଚସି ଆପଣାକୁ ଦେଖ ଥଲେ, ତାଙ୍କୁ 
କେମିତି ଲଗ୍ୁଥାନ୍ତା, ହଲପ କରି କିଛି କହି ହେବ ନାହିଁ ¬ ମାତ ତାଙ୍କ ଦୁଆଗ୍ବପଣ 
ବସ୍ତର ଆଦ୍ର ତାକୁ ଗୋପନ ରଖୁ ନ ପାରି, କାନରେ ପଇତା ଦେଇ ହଜାରବାର 
ଯେ ଶୀ କୃଷ୍ଣ ଶା ଚିଷ୍ଣ ଘୋଷନ୍ତା ¬ ଅନୁରୂପ ଅନୁମାନକୁ ଗାଲୁଆମି କହିପାରିବା 
ନାହିଁ । ଆମ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉିମାନେ ନିଡ ନିଜକୁ ଅମୂକ ଅମୂକ 
ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି ସେମାନେ ଗଣକବି, ଟାଙ୍କ ପୂର୍ଦିଢ, ସମକାଳୀନ ଓ ପରବ 
ଗଣସ୍‌ ଷ୍ଟାମାନଙ୍କୁ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୃଝିଛନ୍ତି ¬ ତାହା ସେମାନେ କହିଚେ । 


ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଆପଣା ଆପଣାକୁ ଅତ୍ୟାଧ୍ନିକ ପମାଣ କରିଚାପାଇି 
ପଚି ମାମାନଙ୍କ ପନ୍ଦେ ପଛେ ଧପ ପାଲିନ୍ଧନ୍ତି ସେମାନେ ସତନେ ପଶ୍ଧଂମକୃ 
ଚିହଁ ଛନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୃ ଏନି । ଭଲ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପଶ୍ଚ ମାମାନଙ୍କର 
ବିଗ୍ବର ଘରତାୟମାନଙ୍ଗ ଠାରୁ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୁହେ” । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସବୁ ମାନସିକ - 
ତୀର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ଚ ଖୁବ।ଲଗି ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ଉଲ କାହାଣୀ । ଭଲ 
କାହାଣୀ କହିଲେ—ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ, ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ସଂସୃତି ଭୂମିରୁ 
ସମ୍ଭବି ଥିବା ଢୀବମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଜୀଭିବାର କଥା | ଜୀବନ ଆକାଶରୁ ଖସି 
ନ ଥାଏ । ମାଟି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଆକାଶ ଆଡ଼କୁ ଗତି କରୁଥାଏ । ସୂଖର 
ସପନ ଦେଖଥାଏ । ତେଣ୍ମ ପଡ଼ିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । ପୂଣି ଉଠେ, ଚ୍ରଲେ, 
ହସ୍ପଥାଏ. କାନ୍ଦ ଥାଏ । ପ୍ରଣି ନାଟକ କିଛି କରେନି । ତାହା ଶାସ୍ତ ଭଷାରେ 
ଟ୍ରାଢେଡ଼ି, କମେଡ଼ି. ଟ୍ରାଜିକ ମେଡ଼ି ଅଥବା ଫାସୀ, ମେଲେଡ଼୍‌ମା, ବାଲେ, 
ଅପେଗ ଅଥବା ପତାକାମୁଳ, ସବଧର୍ମୀ, ଉଭଟ ଯେଉଁ କାଟର ହେଉ ତାହା 
ଦଶ କମାନଙ୍କର ହେବା ଭଚିତ । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵରେ ବାଦମାନଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି 
କୁହାଯାଉଥିବା ଫାନ୍‌ସ, ର୍ମାନ, ଡେନ୍ମାକ , ଇଟାଲି ଆଦି ଦେଶମାନଙ୍କରେ 
ବଞ୍ଚ ଥବୀ ଅଧ୍ୟନ ସଂଖ୍ୟକ ମଣିଷ ଅପେଗ. ମେଳେଡ଼୍‌।ମା ଦେଖରବାକ ଭିଡ଼ 
ଜମାର୍ରି | ସେନ୍ମଡ଼ିକ ଗନ୍ଧିଆ କହି ନାକ ଟେକନ୍ତି ନାହିଁ । ଘରତର ପଡ଼ୋଶୀ ଗଷ୍ଠ 
ଚୀନ ଅପେର ପାଇି ବିଶ୍ବ ବିଖ୍ୟାତ । ଦର୍ଶକମାନେ ଅପେଗ ବା ମେଳେଡ଼ୟାମା 
ଅନୁରଭ୍ତ ହେବାର ପ୍ଧୀନ କୀରଣ କାହାଣୀ ! କାହାଣୀକୃ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରିବେଷଣ କଗଯାଏ । ଅଭିନୟ ଶବ୍ଦରେ ଥାଏ, ବେଶ ପୋଷାକରେ ଥାଏ, 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ ଥାଏ | ମାତ୍ର ବେଶ ପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ, ସବୃକିଛିର ମୂଳରେ 
ଥାଏ ଭାବ ।! ତେଣ୍ମ ଢ୍ାବନର ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ବା କଆକ୍ସ ବଚନରେ କହିହୁଏନି, 
ନୀରବତାର — ଅଭିନୟ ମାଧମରେ ତାହା ଭଲ ଘବରେ ପକାଶ କରିହୁଏ ! 
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ବୋଝେ ବେଶଭୂଷାରେ ଭରି ହୋଇଯାଏ ଦେଖଇ ହୁଏନି, ଅଜପରେଂ ତାହା- 
ଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଥୂବାର ବିଶ୍ବାସ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କଗଯାଇ ପାରେ । ଉତ୍ଞ୍‌କ, ହରରସଙ୍ଗୀ 
ଆଲୁଅରେ ଯାହା ଦେଖେଇ ହୁ ଏନି, ଝାପ ସା ଆଲୁଅରେ ବେଳେ ବେଳେ ତାହା 
ଉଦ ଭସିତ କଗଯାଇ ପାରେ । ମାତ୍ର ନଟର କଥାରେ ଚମନଳାରିତା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏକ 
ଭୂମି ଉପରେ ଚଞ୍ଚ ଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ଘଟଣାବହୁଳ ଢାବନର ଜଞ୍ଜାଳମାନ 
ନ ଥୁଲେ ଭଭୟ ଦଶକ ଓ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚ ଯେ ଖାଲି ପଡ଼ିଯିବ, ଉରର ଆଧ୍ନିକ 
କାଳର ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମା ନେ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 


ସେମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବରରେ ସବୂଠାରୁ ଭଲ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଚତୁସୋଣୀ ଓ ମୂଭ୍ତ ! 
ଦଶୀକମାନଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଜାବନ୍ତ ପରିବେଶର ଚିତ୍ତାୟନ ପାଇି ଚିତ୍ତ ତ ପରଦା 
ବହୁତଳ ପ୍ରାସାଦ, ଡ଼ ଇିରୁମ, ଚଵାଳଯଘର, ମହିର. ଗ। ଦାଣ୍ଡ ଗଢପଅ, ହଙ୍ଗଲ 
ଅଥବ ଆହୁନି କେତେକଣର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ । ମଞ୍ଚକୁ ଏକମୂଖୀ, ଦୁ ମୁଖୀ, 
ତ୍ର ମୁଖୀ ଓ ଘର୍ଶାୟମାନ କରିବା ମଧ୍ୟ ଅବିଜ୍ଞତା । ଏକ ଶ,ନ୍ୟ ମଞ୍ଚରେ ହଳାପ ଓ 
ଅଭିନୟ ମାଧମରେ ଦଶ କମ:ନଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଯେ କୌଣସି ପରିବେଶ 
ତି ଥାରି କଗଯାଇ ପାରେ | ସୀମିତ ପରିସରରେ ଅଭିନୟ ¬ ପରୀଣମାନେ ଆକାଶରେ 
ଉଡ଼ି ପାରିବେ; ସମୁଦ୍ର, ନ ଦୀରେ ପହ ରି ପାରିବେ ଏବଂ ଆପେ ଆଇି ବି ନ ଥିବାରୁ 
ସ୍ତତାୟ ସ୍‌ଷ୍ଟଠ କରିପାରିବେ । ସେ ବି ଗୀତ ଗାଇ ପାରିବେ, ବାଜା ବଜେଇ 
ପାରିବେ, ନ।ଚି ପାରିବେ ଏବଂ ଲେଡ଼। ପଡ଼ିଲେ ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ନିଢ ପାଖକୁ 
ଟାଣି ଆଣି ପାରିବେ । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ ସେଠି ସମବେତ ମଣିଷମାନେ 
ଯାହା ଇନ୍ଧା ତାହା କରିପାରିବେ । ଗରି ଛ”ଟା ଖୁଣ୍ଟ ପୋତି, ମଥା ଉପରେ 
ସାମିଆନ। ଟାଙ୍ଗ ଅଥବା ଡାଳପଢ୍ରରେ ଗ୍ରମୁଣ୍ଡ ଆ ତିଆରି କରି, ମାଟି ଉପରେ 
ପିଶ ତିଆରି କରି, ଏତେ କାମ କରିବା ଯଦି ସମ୍ଭବ, ସେଥିପାଇି ହଜାର ହଜାର 
ଟଙ୍କା। ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରିବା, ଟଙ୍ଗା ଯୋଗାଡ଼ ପାଇଁ ୟାଡ଼େ ସ୍ଯାଡ଼େ ଘୂରିବା, ବାର 
ମୋ କଙ୍କ ପାଖରେ ହାତ ପତେଇବା ଏବଂ ଟିକେଟ ବିକି ଦେଖଣାହାସ୍ବ ଯୋଗାଡ଼ 
କରିବା ସତରେ ଅନୁଚିତ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ପସଙ୍ଗ ନୁହେ କି ? ମଞ୍ଚ ତିଆରି କରିବା 
ପାଇି ଗ। ଦାଣ୍ଡ ଅଛି, ଦାଣ୍ଡରେ ଛକ ଅଛି । ଗା ଶେଷ ମୁଣ୍ଡରେ ମନ୍ଦିର ବେତ୍ରା, 
ଆମ୍ଭ ଓ ବାଭିଶମାଳ ବି ଅଛି । ଗାଁ। ମଝିଚର ଭଗବତ ଘର ଜାବନ୍ତ ଅଛି । ସହରରେ 
ସେପରି ଜାଗାମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଭବ ନାହିଁ । ଅଭିନୟ କରିବ ଲଗି ଜାଗା ଖଣ୍ତେ 
ଯୋଗାଡ଼ ହୋଇସାରିଳଲ ପରେ — ବେଳ ଓ କାଳ ଆଉ ବାଧା ଦେଇପାରେ ନାହିଁ | 
ଦିନ ଅଥଵା ଗତି ଯେକୌଣସି କାଳରେ ଯାହା ଇଛ। ତାହା କରିବା ସହଜ 
ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ସେଥୁପାଇି ଜଣେ କେହି ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକ ଅରେ 
କହିଥୂଲେ ˆ“ ଥିଏଟର ଅରିଜିନେଟେଡ଼ ଫ୍ରମ୍‌ ଦି କସଗେଡ଼ସ୍‌ ଅଫ ଇଶି ଆ' ' । 
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ଅର୍ଥାତ ଗରତରେ ନାଟକ ଛକମାନଙ୍କରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ କହିଲେ 
ଛକରେ ଜୀବନ ଆଏ, ଜାବନକୁ ଦେଖୁଦୁଏ, ଅନୁଭବ କର ହୁଏ |! ନାଟକ ଯଦି 
ଜାବନକୁ ଦେଖୁବା ଓ ଅନୁଭକ କର ବାର ଏକ ଚମନାର ମାଧ୍ୟମ — ତାକୁ ଏକ 
ଅନ୍ଧାରୁଆ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ ନେଇ ବହୁମୂଳ୍ଭା ଉପଭେଗ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀର ମାନ୍ୟତା ଦେଚା 
ଏବଂ ଗଣଠାରୁ ବିଯ଼ସ୍ତ କରିଦେବା — ଜୀବନ - ସରୁମାନ ଙ୍କ ଓଥଗପଣ ବ୍ୟତାତ ତାହା 
ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରେ । 


ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସ୍‌ ର୍ଷ ହୋଇଥିବା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସ ଓ ବଇ୍ମାନକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଘବରେ ମନ୍ରନ କରି ଥୁବ କେତେକ ଗବେଷକ ସଂପ୍ରତି ଏହାର 
ଭବିଷ୍ୟତ ସଂକାନ୍ତରେ ଯ଼ଗ୍ତିନଷ୍ଠ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ବିଚଗ୍ବରରେ 
କେବଳ ଦେବପୀଠ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଭସବାନୁଷ୍ଠାନକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଡ୍ର ଉଠିଥୁବା 
ନାଟକରଗୁଡ଼ିକ ବଞ୍ଚବ | ଅନ୍ୟ ସବୁ କାଳକ୍ରମେ ଅଚଳ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଏହି ଭବିଷ୍ୟ 
ବାଣୀ ସକାନ୍ତରେ ଯେ କୌଣସି ନିଦ୍ଦୀଷ୍ଠ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଅପବାଦ - ରହିତ ହୋଇ 
ନ ପାରେ । ମାଡ଼ ପ୍ରାଚୀନ ଘରତର ବିଖ୍ଯାତ ନାଟ୍ୟକାର ଭାସ, କାଳିଦାସ, 
ଭବଭୂତି, ଗ୍ରୀସ୍‌ ର ସୋଫୋକି ସ, ଆରିଷ୍ଟୋଫେନସ ଏବଂ ଆଧନିକ କାଳର 
ଘରତାୟ ସଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ନାଟକତୁଡ଼ିକ ଆଜି ମଂଗ୍ଛୟତ ହେଇଛି ବୋଲି ଆମେ 
କହିପାର ବ। କି ? ବେଳେ ବେଳେ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୃ।|ଗ ରଚିତ କେତେକ ସୁନଳିର୍ଦ।ଚିତ କୃତିକୁ ପରିବେଷଣ କରାଯାଉଛି ! ଇଂଲଣ୍ଡରେ 
ସେକ୍‌ ସପିଅର ଅବଷ୍ୟ ସବ୍ରଗତିରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୂ ଆସନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ମଞ୍ଚାରୂତ଼ 
ହେବାର ଭିନ୍ନ କାରଣ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୂନିକ କାଳରେ ବୈଷ୍ଣବପାଣି 
ବ୍ୟତାତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ବଉଁମାନ ହେଉଛନ୍ତି - ଏ କଥା ସ୍ପୀକାର 
କରି ବାକୁ ତଥାପି କିନ୍ଧ ଳଗେ । ବିଶ୍ଵର ପତାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାନ୍ତରେ 
ଧର୍ମ, ମହାକାବ୍ୟ, ଲେକ ବିଶ୍ବାସ ଓ ବିଗ୍ବର କେନ୍ଦିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେଗୁଡ଼ିକର 
ଜେକପିୟତା ହଗଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମେ କହିପାରିବା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଗମଳାଳ,, 
ଗସମଳ୍ଜାଳା, ଦଶ୍ନାଟ, ପହାଦ ନ।ଟ, ଭରତନ୍ଜା, ହର କଥା, କଣ୍ଢେଇନାଟ 
ଘୋଡ଼ାନାଟ ଆଜି ମଧ୍ୟ ସକଳ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ମାନସିକତାର ଦଶ କମୀାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ 
କର ରଖୁଛନ୍ତି । କୌଣସି ଜାତିର ପରମାୟୁ ସହିତ ଗେଗୁଡ଼ିକର ଭବିଷ୍ଯତ 
ଯେପର ସମନ୍ଧିତ । କାରଣ ହଂସ୍‌ ତିର ମାଟି ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଚେର ଓ 
ଉପରେ ମୂଳ, ଶାଖା, ପଶାଖା, ଫୂଲ, ଫଳ, ସୁବାସ ଓ ଢୀବନ । ଆମେ ସଭ୍ୟ 
ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ପର୍ଚ ମ ଦିଗନ୍ତର ଏଲିଅଟ, ଏଲ୍‌ବି, ମିଲର, ଉଇଲିୟ ମସ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକୁ ପଘ୍ବଶାଳୀ ଓ ଦଶ" କମାନଙ୍କ ଚେତନାକୁ 
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ଗତିଶୀଳ କଗଇରିବା ଭଦେଶ୍ୟନର ଆପଣା ଧର୍ମ, ହସ୍‌ ତି ଓ ପରମ୍ପଗର ନାଟ୍ୟାୟନ 
ଭପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ପରଁ ମଶ୍ଡଳ ସ୍‌ଷ୍ଟିରେ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । (୧୬) ଆଧ୍ନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର ସେମାନଙ୍କ ଟ୍ୃରୃମାନଙ୍କ 
ବିଗ୍ବର ସହ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ପରର ଚିତ, ସେମାନଙ୍କ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ରୁ ତାହା ଖୋଜା- 
ଯାଇପାରେ । 


ସ୍ତବଂଧର ଶୀର୍ଷକକୁ ଏବେ ବ୍ୟବଢ୍ଥେଦ କଗଯାଇ ପାରେ । ଯେଉିଦିନ 
ସାହେବମ।ନେ ସେମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପାଇି ଆପଣା ଭୂମିର ମଞ୍ଚକୁ ଶାସିତମାନଙ୍କ 
ଗରଜକୂ ଆଣିଲେ ଏବଂ ମଞ୍ଚର ସବାପଛରେ ସମ୍ଭ ।ନ୍ତ ଚିଶ୍ବସ୍ତମାନଙ୍କୁ ବସିବା ପାରି 
ସ୍ପଚଯୋଗ ଦେଲେ — ସେହିଦିନଠାରୁ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିପର୍ଷାୟ ପର୍ଯାୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲ୍ମ ଏବଂ ଆଜି ମଧ୍ୟ ତାହା ବତଳିବାର କୋଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦିଶୁନାହିଁ 
ଏ ବିପାକର କାରଣ ସେମାନେ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ ଆମକୁ ସେମାନଙ୍କ ପର 
ହେବ। ଲଗି ଆଦୌ କହିନ।ହାର୍ତି । ଆମପର୍ର ଦାସ-ମନସ୍ପମାନେ ହିଁ ମୁନିବମାନଙ୍କୁ 
ତୁଷ୍ଟ କରଁ ବାର ସକଳ ଉପାୟ ଭଦ୍‌ଘବନରେ ମତ୍ତ ରହିନ୍ଧତ୍ତି । ଏହ! ଏକ 
ମାନସିକଚ। ! ପ୍ରବୀଣ ସମା ଲେଚକମାନେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଧାଗର 
ପରର ଚଳା ରେ ମଗ୍‌ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅତି ପ୍ରବୀଣ ସ୍ଵାତକେ।ଉରମାନେ ଶ୍ରେଣୀ- 
ଗ୍ନହରେ ବିଚଗ ସ୍ପାଧୀନ ଚିନ୍ତକମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡନ ତକ ୟରେ ମଗଜ ଖଟାଉଛନ୍ତି । 
ଆମର ସବ୍ର ଆଇ ବି କିଛି ନାହିଁ, ତେଶୁ ଆମେ ବାତ୍ୟ ଓ ଉପବୀତଧାଟ୍ଵ ହେବା 
ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ଘୋଷଣ। କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଜାତିକୁ ତା'ର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ 
ଚିହଁ ହୁଏ ମହାନିବଂଧ ଗ୍ରଛ୍ତମାନଙ୍କ ରେ ଏକଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଭରତମୂନି, 
ଆର ଷ୍ଟେଟଲ ଆଦି ଆଗ୍ର୍ଯାମାନଙ୍କ ଆକର ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରୁ ଶ୍ରେ।କ ଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କର୍ଧଛନ୍ତି । ରୃଷ, ଚୀନ, ଜାପାନ, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଫ୍ରାନସ ଆଦି ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ମୌଳିକତା ସମ୍ପକରେ କେଚେ କଥା କହୂଛଚ୍ରି । ଆପଣାର ଇତିହାସକୂ ମଧ୍ୟ 
ବିଶେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଆ ।ଣାର ଆଧୁନିକ ପ୍ରକରଣ ହଂକ୍ରାନ୍ତ ଯାବତାୟ ପଶ କୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚତୂରଚାର ସହିତ ଏଡ଼େଇ ଯାଉଛନ୍ତି ¬ ଠିକ୍‌ ଆମ ସମ୍ଭ ଧାନ ବିଶାରଦ- 
ମାନଙ୍କ ପର୍ର | ମୁଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ¬ ଏକଥା କହିବ। ନି ତ ଭବରେ ଭଲ ମଣିଷ - 
ମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । ମାତ୍ର ମୁଁ ଯେ ଜଣେ ମଣିଷ, ମୋର 'ମୁଁ' ଅଛି, 
ପରଚୟ ଅଛି, ଘର ଅଛି, ବିଚରଣ ଭୂମି ଅଛି, ବଞ୍ପବା ପାଇି ଅନୁକୂଜ ପ୍ତକ୍ୃତି ଓ 
ସସ ତି ଅଛିଏକଥଆା ସ୍ପୀକଜର କର ବା ପାଲି ଏତେ କୁଂଥେଇ ହେବାର ଯେ 
କି କାରଣ ରହିଛି ¬ ସହଜରେ ବୂଝି ହୁଏନି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗମଶଙ୍କର 
ଏବଂ ଜଗମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କିଏ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର, କେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଧ୍ନିକଚାର ବାଉାଁବହ, କିଏ ପ୍ରଥମ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ — ଏହା ଗବେଷଣାର 
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ପର୍ରୀ ମଣ୍ଡଳକୁ ବିତକିତ ଓ ଉଷ୍ପ କରି ରଖୁଛି । ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କି ନାଟକ ନ ଥୁଜ୍‌ ଏବଂ ଆମ ପର୍ର ଚୟ ସତେ ଯେପରି ପଶ୍ଚିମା - 
ମାନଙ୍କର ବିଗ୍ବର ଓ ଚିନ୍ତନ ନିଭର । 


ଉଲ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟକ ସମ୍ପକ'ରେ ଗ୍ରତର ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପ୍‌ ଥିବାର ବିଭିନ୍ନ ଭୂଖଶ୍ଡତର ସମୀକ୍ଷକ କେତେ କେତେ କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଏକଥା କୂ ହାଯାଇ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ- 
ମାନଙ୍କ ପାଲି ନାଟକ ଲେଖେ, ମଞ୍ଚସହିତ ସେମାନଙ୍କ ଆମ୍ବ ୟତା ଆଶା କରେ, 
ମାତ୍ର ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଘବପ୍ତରବଣ ହେବା ଲଗି ସୁଯୋଗ ଦେବା ଅନୁଚିତ । 
ନାଟକରେ ଏକ ସିଚିଅସ ପରିଣତିକୂ ହାସ୍ଯଧର୍ମୀ କରିବ। ଉଚିତ ମାଡ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପହସନଧର୍ମୀ ଓ କାର୍ଟ୍‌ ନ ହେବା ଦୋଷାବହ | ନାଟକର କାହାଣୀ 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂକ କଗଯାଇପାରେ, ମାତ ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ନିଃସଂଗତ। ଓ 
ଘଣାଘବ ସ୍,ଷ୍ଟି କରିବା ଅନୁଚିତ । କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନରେ ନ'ଟ୍ୟକ୍ାର ଆପଣୀ 
କାଳର ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟନ କରିବା ଉଚିତ, ମାତ୍ର ଉପସ୍ାପନରେ ସେ ସର୍ବକାଳିକ 
ହେବାପାଇଁ ପୟାସ କରିବ ଉଚିତ । ନାଟ୍ଯଜାରର ଧମ କାହାଣୀ ଓ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଦଶକମାନଙ୍କୁ ସେ କାହିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହସାଉଥବ ଏବଂ 
ହସିବା ପର୍ଯାନ୍ତ କନ୍ଦାଉଥବ । ୯୧୭) ଏବଂ ନାଟ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଦର୍ଶକମାନକୁ ଟିକକ ପାଇ" ଆପଣା ସାମାଜ୍ୟରୁ ନିର୍ବାସିତ କରି ରଖ୍‌ ନଥୁବ ଏବଂ 
ସବୁବେଳେ ସେ ମନେରଖଥବ ସତ୍ୟର ଉଦ ଘାଟନ, ସଝବିର ମାନସିକତାରୁ 
ବ୍ୟର୍ଧିର ମୂତ୍ତି ଏବଂ ତ! ଅନୁଭବରେ ଅଧାମୁଭବର ଚୀହଜାୟନ — ନାଟକର ପଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପୃଥିବୀର ପ୍ରାୟ ପତୋୟକ ନାଟ୍ୟସମୀକ୍ଷକ ଠକ ଏହି କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିଛନ୍ତି "ଥର ଏଟର ମରିଗଲେ ଆମେ ଅନ୍ଧାରକୁ ଆଦରି ନେବ୍ର । ।୧୮) 
ଥିଏଟର ଯେପରି ଆମ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ | ଚଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସେପରି ଆମ 
ସଂସାର, ଆମ ପରିଚୟ ! 


ତେଣୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁବା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନେଖୂରବା । 
ଆମ ନାଟକରେ ଆମ କଥା କହିଚା । ନାଟକକୂ ମସ୍ତ ଷ୍ଠ ମନ୍ତ୍ରନର ପୁଷ୍ଟିକର 
ଉପାଦାନ କହିବା ନାହିଁ । କାଗଣ ନାଟକ ପଥମେ ହୃଦୟ ଓ ପରେ ମସ୍ତ ଷ୍ଟର, 
ନାଟ୍ୟାଳୟରେ ଢସିଥିବା ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକର କଥା ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଆପଣାର ଅନୁଭବ ସ୍ତରରେ ଏକାମ୍ପ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ସେମାନେ ନଞ୍ଚପାଖରୁ 
ମୁହ ଫେରେଇନେବେ | ତେଣୁ ଢରତର ଆଗାର୍ଯାମାୀାନେ ନାଟକର ନୈତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମେଦନଶୀଳ କରିବାପାଇୀ, କାହାଣୀ ଉପରେ ଫାଧାନ୍ୟ 
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ଦେବା ବି5ଧପ ବାଲି ନ ୨ ନାରମାନଙ୍କୁ ସତକ କରି ଦେଇଥିଲେ | ନାଟକର 
କାହାଣୀ କହିଲେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନରେ ଘଟ୍‌ଥିବୀ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ 
ରୂପାନ୍ତର ବୋଲି ବୁଝ ଥୁଲେ । ମାଶ୍ତାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବର ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆ୍ଚରାମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହେୈ । ସେମାନେ ନାଚ୍ଯକାରଙ୍କୁ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଜୀବନ।ଭୁତିର ପୂନଃସଜନାକାୀସ୍ବ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଜୀନ ଓ ସମୟର ପ୍ରନଅନୁଭବନରେ ସଂଯୋଗକାର୍ରୀ 
ହୋଇ ନ ଯାରିଛଲେ ନାଟନ ମଞ୍ଚମୂଳଲା ହଗଏ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । (୧୯) 
ଅବଶ୍ୟ କାହାଣୀପଧାନ ନାଟ ନରେ ଅନକ ସମୟରେ ଅତିରଞ୍ଜନର ବାସ୍ତବାୟନ 
ନିଭ ର କରେ ନାଟ୍ୟକାରର ସ୍‌ ଢନଶୀଳତା ଉପରେ । ଆମର ସୌଉଭଗ୍ୟ— 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏବେ ନାଟକକୁ କାହାଣୀ ପଧାନ କରିବାକୁ ମନ 
ବଳେଇଲେଣି । ନାଟ ନ ସେମାନଙ୍କର ନୁହେ ସମାଜର ବହୁତଙ୍କର ଦ୍ରଦୟ ଓ 
ଅନୁଭବର ଅନ୍ତଲି ପି ବୋଲି ଅନୁଭବ କଲେଣି । ନାଟକରେ ଢାବନ ସଞ୍ଚାରପାରଂ 
ନ ତ୍ୟ, ଗୀତ ସଯୋଜଡନ ଉପରେ ଗ୍ୁରୃତୁ ଦେଲେଣି । ସସ ତିର ଭୂମି ଭପରେ 
ବ୍ଁମାନର ସରକୂ ଚରିତ୍ତାୟ ତ କଲେଣି । ନାଟକ ଉପରୁ ଉଉଟ, ପସକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଆଦି ଲେବୃଲଗ୍ଧଡ଼ିକୁ ଚିରି ପକେଇ ତାହାକୁ ଆନନ୍ଦଦାୟୀ ଓ ଦ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାକୁ 
ସ୍ଥୟାସ କଲେଣି । (୨୦) ଏବଂ ଏଥିପାଇଁ ନ ତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ସରଚନା 
ଭପରେ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତୃ ଦେଲେଣି । ୯୨୧୨ 


ନାଟକରେ କେବଳ ଆମ କଥା କହିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ନାଟକକୁ ଆମ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିବା, ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ ଅନ୍ୟ ମଞ୍ଚମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା 
ଦୃଶ୍ରଥୂବ ଏବଂ ତାକ୍ସ ଦେଖୁଦେଲ୍ମ ମାଡ୍ରକେ ଉଚ୍ଚଳ'ୟ ମଞ୍ଚ” ବୋଲି ଚିହ୍ନ ହୋଇ 
ଯାଉଥୁିବ । ଆମ ଗୀତ, ଆମ ନାଚ ପୂଗ ପରିବେଶକୁ ଢାବତ୍ତ କଖି ରଖୁଥିବ ଏବଂ 
ଅଭିନେତାମାନେ ଆମପରି ଦୃଶ୍ରଥୂବେ, ଆମ ପିନ୍ଧୃଥବ। ପୋଷାକ, ଅଚଙ୍କାର- 
ପତ୍ରରେ ବେଶ ହୋଇଥିବେ ଏବଂ ଆମ ଜୀବନ ଅନୁଭବରେ ରସପ୍ପଷ୍ଠ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିବେ | ଆମ୍ଭେମାନେ ସାଙ୍ଗହୋଇ ନାଟକ ଦେଖୁବା, ଦେଖଶାହାସ୍ଵ 
ମାନଙ୍କ ଜାତି, ବର୍ଶ, ବୃତି ଓ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଜମାରୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଆସନମାନ 
ପକାଇବା ନାହିଁ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଜର ସମଗ୍ରତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବା । ନିଢ 
ସମ୍ପକ'ରେ ନିଜକୁ ପଶ କରିବା, ଢାଗ୍ରତ ହେବା, ଉଠିବା, ଠିଆହେବା ଏବଂ 
ଗ୍ବଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ଏବଂ ଏ ଯାତ୍ରାରେ କେବଳ ଆମେ ନଥିବା । ଆମ ସହିତ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଥୁବ । ଅର୍ଥାତ ବିଶ୍ବବାସୀଙ୍କୁ ଆମେ ମିତ୍ର କରି ନେଇଥିବା । ସ୍ସତନ୍ତ୍ 
ପରି ବାରି ହୋଇଯାଉଥବ। ଆମ ମଞ୍ଚ ଆଉ ଆମର ହୋଇ ନଥିବ, ସକଳଙ୍କର 
ହୋଇ ଯାଇଥୁବ । ଆମେ ପ୍ତମାଣ କରିଦେଇ ପାରି ବ| ପ୍‌ ଥିବା ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
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ଏବଂ ଆମେ ସେହି ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ଅଭିନେତା, ଆଉ କିଛି ନୋହୁଁ । ଅସମ୍ଭବ ପରି 
ବୋଧ ହେଉଥିବା ଏହି ବିଚ୍ବରକୁ ଯେଉି ମଣିଷ ଭରି ସହଚରେ “ସତ” କରି 
ଦେଇପାରେ. ଅର୍ଥାତ ମଣିଷକୁ ଚିହାର ଦେବାରେ ସମର୍ଥି ହୁଏ, ଚାକୁ ଆମେ 
ସ୍ପଡ୍ରଧର, ନଟ ବୋଲି କହୁ ଏବଂ ସେହି ନଟ ହିଁ ଚଞ୍ଚରୂହେ | 


ବିଗତ ପଚିଶ/ତିରିଶ ବର୍ଷ ହେଇ ଓଡ଼ିଆ ପଭଷାରେ ନାଟକ ଲେଖ ଥିବା 
ଏବଂ ନାଟକର ସମୀକ୍ଷା କରୁଥୁବା ବିଵଶଶେଖଞ୍ଚମାନେ ସେମାନଙ୍କ କୃତି ବିଶ୍ଵସ୍ତଗ୍ବୟ 
ବୋଲି ଦାବି କରୂଛନ୍ତି । ସମକାଜୀନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଥବା କତିପୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସ୍‌ଷ୍ଚି ବିଶ୍ବସ୍ତଗ୍ବୟ ତତ୍‌ ସମ୍ିକ ରେ ନିଦ୍ଦୀଷ୍ଠ ଘବ{ରେ ଅବଶ୍ୟ କେହି 
କିଛି କହିନାହାନ୍ତି ମାତ୍ର ମନ୍ତବ୍ୟ ବାଡ଼ ବରେ ଆଦୌ ହେଳା କରି ନାହାନ୍ତି । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେ”, ଏଠାର ନାଟ୍ୟଆନ୍ଦୋଳନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ମନ୍ରବ୍ଯ ପଦାନକାଗ୍ଵମାନେ ଆନ୍ଦୋଳନ କହିଲେ କ'ଣ 
ବୁଝ୍ନ୍ତି ସେମାନେ କହିବେ । ମାତ୍ର ଆମେ ସାଧାରଣମାନେ ଯାହା ଢାଣ୍ — 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଗୋଟିଏ ଢାତିର ହ୍ଵଦୟଖୋଢା ଅଭିଯାନ । ଏଥିରେ ଅନେକଙ୍କୁ 
ସାମିଲ ହବାକୃ ପଡ଼େ । ଅଳପଙ୍ଗ ନେତୃତ୍‌ ନେବାକୁ ହୁଏ । ଅଳପ ଓ ଅନେକଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅ।ଏ—ସମଗ୍ରକୁ ଉଦ ବେଳିତ କରିବା, ଯେଭିମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ 
ଆଃନ୍ଦୋଳନର କଥା କହନ୍ତି ¬ ସେମାନେ ସମଗ୍ର ଭିତଟ କୂ ଯିବାତ୍ମଗି ଯେ ସାମାନ୍ୟ 
ପୟାସ କରିଛନ୍ତି ଏହା ସହଜରେ ବିଶ୍ବାସ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ ପାୟ 
ପତ୍ୟଯେକ ନୌକରସାହି, ସହରବାସୀ । ସେମାନଙ୍କ ହଖ୍ଯୟା ଆଙ୍ଗ ଚିଗଣ। । 
ଅବଶିଷ୍ଟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସପ୍‌ କ୍ରି ସିପଚ୍ବରିକ, ଆନ୍ତରିକ ନୁହେଁ, 
ଯେଉିମାନଙ୍କ ଗ୍ରଇ ପଡ଼ିଲେ ତସମ୍ାନଜ ଉପଗତ ମାଗ ହେ'ଇଯାଏ; ସେଇମାନଙ୍କ 
ପାଲି ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ଶୋଜ କରନ୍ତି ଢୀବନରେ ନୁହେ । ସେମାନଙ୍କ 
ମସ୍ଚ ଷ୍ଠର ମେତ଼ ସହରରେ ମେଲଣମାନଙ୍କରେ ଚସ୍ଥଥାଏ ଏବଂ ଚମଳନାର 
ଚିତ୍ରମାନ ସମ୍ମାଦପଡ୍ରମାନଙ୍କରେ ଶୋଭପାଉଅ!ଏ | ସେମାନେ ନିଜକୁ ସୂତ୍ରଧର 
ନଟକାର ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି । ନାମ ପୂର୍ଵ ସୌଖୀନ ଶବ୍ଦ ଖଞ୍ଜ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଂତ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକରେ ମଣିଷର କଥା କହିଥୁବାର କଥା 
କିତାବମାନଙ୍କରେ ଲେଖାଇ ଦେଉଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଇ ଆଙ୍ଗୁ ଜିଗଣାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଷରୁ ଅବଶ୍ୟ ଦୂଇ ଗ୍ରରିଜଣ ଦାଣ୍ଡକୁ ଗୋଡ଼ କାତ ଛନ୍ତି । ମୁହଁ ରେ ପାଉଡ଼ଗ 
ମାରି ମଂଚ ଉପରକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ବେଶ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ନିଜକୁ 
ସୌଖୀନମାନଙ୍କ ଧାଡ଼ିରୁ ଅଲଗା କରି ନେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍‌ଆ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଶ୍ରିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ତୂଷ୍ତରେ ବେହ୍ଯାପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସଂପୂର୍ଶ ପେଶାଦାର 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ଢ୍ରାବିକା ଉତ୍ଯକୁ ଏକ କରି ଦେଇପାରିଁ 
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ନାହାନ୍ତି । ମଂଚ ସହିଚ ମିତ ବସ୍ପ ବସ୍ଥ ଅନ୍ଯମନସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଚ୍‌ଲି 
ନ ଢଳିବାର ସମ୍ଭାବନୀ ଘର ଭଙ୍ଗ ଯିବାର ଭଯ, ମାନ ଗ୍ରଲିଯିବୀର ବୈକଙଷ୍ଧ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରର ମଣିଷକୁ ସ୍ୀରୁ କର ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସମ୍ଭବତଃ ବାର 
ପଲିଂ ବଂଚିବାର ପର ବେଶ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ | ତେଣୁ ସେହି ଅନ୍ତ କେତେ- 
ଢଣଙ୍କୁ ଆମେ ଆନ୍ଦୋୌଚଜନକାସ୍ତ କହିପାର ବା ନାହିଁ | ସେମାନଙ୍କୁ ଆମେ ମଂଚ, 
ମଣିଷ, ଜୀବନ ଓ କାଳକୁ ବୁଝ୍‌ ଥବା ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହିବା | 


ଏଠାରେ ଏତେ କଥା ଭଲେଖ କରି ବାର ଅଥି ନୁହେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପାୟ ଦୀଘୀ ପଚିଶ /ତିରୀଶ ବଷୀ ହେଇ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉ ନାହିଁ । ଏବେ 
ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି । ନାଟକ ଚଢିମାନ ଫ୍ଥକ।ଶ ପାଉଛି । ନାଟକ ପ୍ରତି- 
ଯୋଗିତାମ।ନ ସହରମାନଙ୍କରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଛି । ଭଲ ଉତ୍ୃରୃଥିବା ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍‌ ତ ହେଉଛି । ଅଭିନେଚା/ଥଭିନେତୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପୀକୃତି ପାଉଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେ କେତେ ପସ୍କକ୍ଷା ନିଶ୍ବକ୍ଷା ଗ୍ରଲିଛି । ଏହାର 
କାରଣ ଆମେ ଚଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଖୋତ ନୃ ! ଓଡ଼ିଆ ଚଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆମକୁ 
ଖୋଡ୍‌ ନ୍ଧ । ଖୋଜିବା ଏକ ପ୍ରର୍ଚ୍ଚ ଯା । ମାତ୍ର ସେତିକିବେଳେ ଜଣେ କିଛି 
ପାଇବାରେ ସଫଳ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ସେ ଘର ଭିଚର୍ୁ ବାହାରକୁ ଯାଏ | 
ତା ଭିତରେ ମାନ ଚାଲିଯିବାର ଅଭିମାନ ନ ଥାଏ । ସେ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ ହୁଏ, 
ଭିତରେ ବିଚ୍ବରର ଚେରୁକୂ ଢାଲପରି ଚିନ୍େେଇ ଦିଏ ଏବଂ ଉପରର ଗତିଶୀଚ 
ହାବମାନଙ୍କୁ ଶବାରେ ଆଲିଂଗି ନେଉଆାଏ । ଢଗତର ଅନ୍ୟ ସକଳଙ୍କୁ ସ୍ପୀଜାର 
କରୁଆଏ-ମାତ ଆପଣାକୁ ବିସୃ ତ ହୋଇ ନ ଥାଏ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଇ କେତେବର୍ଷ 
ଧରି ନାଟକ ଲେଖ ଥବ। ଓ ଅଭିନଯ କରୁଥିକା ମଣିଷମାନେ ଯଦି ନିଜ ନିଜକୁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦଶକ ଭବରେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତେ, ନିଜକୁ ବିପ୍‌ ବା ଓ ବିପ ବା ବୋଲି 
ଦାବି କରିବାର ଅତିଳାଜକତାବେୋଧର୍ୁ ନିବୃତ୍ତ ରୃହନ୍ତେ । ଓଡ଼ିଶୀ ମଞ୍ଚ ଖୋଜି 
ପାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ତେ । 


୫ୀକା ଓ ୫ପସଣୀ 


୧. Romain Rolland The Peopie’s Theatre 

Let us found a theatre full to the brim with 
health and joy. Joy, the bounding strength of 
Nature----- joy, which turns the wheels of the 
world’s clock; joy, which revolves the spheres in 
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‘space; Joy, .which brings forththe flower from ;the 
seed and sums from the firmament. 
Edited.by © \Sudhi Pradhan, G.A.E., Publication 
Calcutta-700050 19530, page 78. 
9. Choudburi A.D. : Plays that the Sahibs staged 
The Times of India: Saturday July 14, 19°90 
Das ‘Gupta Hemendra Nath: The. Indian Theatre 
Gian Publishers House, Delhi. 110C07 First Edition: 
1988, page-174-187. | 


୩M. The Theatre-of Absurd forms part of.the uncea- 
sing endeasrour of the true artists of our time to 
breach this dead wall of complacency and automatism 
and to re-establish or awareness of mans situation 
when confronted with the ultimate reality of. his 
condition. 

In one of its aspects. it. castigates, satirically, 
the absurdity cf lives lived unaware and unconscious 
of ultimate reality. This is the feeling of the dead- 
ness and mechanical senselessness of half conscious- 
ness ‘lives, the feelirg-of ‘‘human beings secreting 
on-humanity,” :which Camus describes in the ‘‘myth 
of Sisyphus—Page- 4 0 

The Theatre of the Absurd projects its. ruther’s 
personal world, it lacks objectively valid characters. 
It can not show theatres of , cppcsing temperaments 
or study, human ,Passion Locked i in conflict, and is 
therefore not dramatic in the accepted sensce. of the 
term. Page 403 

Esslin Martin: The Theatre. of, the Absurd- 
Penguin Books (1961) Reprint : 1991 
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୪ ସ୍ଥୀନିସଳଭ୍ତର୍ସ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦଶୀକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦଡ଼ର କଥାର) 
କହିଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟବର୍ଶିତ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ତାଦାମ୍ର୍ୟ ଗବ 
ଅଭିନୟକୁ ଜୀବନ୍ତ କରେ ଏଟଂ ଦଶ କମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସମଭ୍ବରେ ବିଜ୍ଵଳ କରେ !' 
ଫଳତଃ ଦଣ"କମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରକୃତ ଜୀବନ ଓ ସସାର ବୋଲି ଅନୁଇବଂ 
କରନ୍ତି । ଦତ୍ତ ଉତ୍ସଳ ¬ ସ୍ତାନିସ ଲ ଉର୍ର ପଥ—ଏପିକ ପକାଶନୀ, ୧୩ ।। 
ସତାଶମୂଖାଢ' ରୋଡ୍‌ କଲିକତା - ୨୬, ପୃଷ୍ଠା ୪୪-୪୮ ! 

୫. ଜର୍ମାନର ବିଖ୍ଯାତ ନାଟ୍ଯକାର ଓ ସମୀକ୍ଷକ । ଥୁଓରି ଅଫ ଆଲିଏନେ - 
ସନର ପଫ୍ରବଭ୍ଥ। ଥିଓରି ଅଫ ଇଲିଉଜନ ବା ମାୟାବାଦୀ ତକ୍ତର ବିଗେଧୀ । 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଣିଷକୁ ଦାସ କରିବାପାଉି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେ । ତାହୀ ମଣିଷକୁ ବାସ୍ତବତା' 
ସିମ୍ପକୀ/ରେ ସଚେତନ କରେ । ଦଶକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଖରୁ ନିଢ ପାଖକୁ, ସମାଜ 
ଭିତରଙର୍କୁ ଆସ୍ଥା ଏ । ନାଟକୀୟ ଘଟଣ। ଓ ଚରିଭ୍ମୀନଙ୍କ ସହ ସେ ଆଳାପ 
କର୍ଥ। ଏ | ଘବାବେଗ ଭିତରେ ସେ ଛନ୍ଦି ନ ହୋଇ ଆପଣାକୁ ଚଳମ୍ମାନ୍ପ କରେ # 
ରଥିନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଭିନେତାର ନାଟ୍ଯ ଚରିଢ୍ ସହ ସମାହିତ ଅବସ୍ଥା ଅଭିନଯକ୍ଛ 
ମଧ ପ୍ରଗବଶାଳୀ କରିପାରେ ନାହିଁ 


ନାଟ ପରିଘଷାଣର ଏହା ଏପିକ ଥୁ ଏଟର । ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ବେଖଟ 
ଏହି ଆପଣାର ବିଗ୍ବର ଭପସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ଢାବନର ତର୍ତଣାବସ୍ଥାରେ 
ତାଙ୍କ ନାଟ କଗୁଡ଼ିକ ବେଶ କଳାମୂକ ଅଜ । ସେ ବଦଳିଗଲ୍େ— ଏସ ଲିନଙ୍କ 
ଭଷାରେ He turned towards a socially committed and 
at least in outward intention, fully rational theatre. 
But Precht’s case also shows that the irrational 
theatre of the Absurd and the highly purposeful 
boliticallv committed play are not so much irreconci- 
lable contradictions as, rather, obverse and reverse 
side of the same medal. 

ପୁସ୍ତକ ଟିପ ପଶୀ—୩, ପୁ ୩୭୭-୩୭୮ 
ଅବସଡ଼ୀ ନାଟକ ଓ ଏପିକ୍‌ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈଂ'ଶାଦୃଶ୍ଯ୍ଛ 
ଵିଶେଷ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଏସ୍‌ଲିନ । ତାଁଙ୍କ ଘଷାରେ — T le Brechtian 
epic theatre trics to widen the range of drama by 
introducing narrative, epic elements, the Theatre 
of the Absurd aims ‘dt ‘concentration and depth in an 
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essentially Lyrical Pretic Pattern. Of course, 
dramatic, narrative and lyrical elements are present 
in all dramas. Brecht’s own theatre, like Shakes- 
peare’s, cantains lyrical inserts in the form ot 
songs; even of their most didact‘c; ପୁ ୪୦୪ ପୁନଶ୍ଚ ଵେଶଟ୍‌ଙ୍କ 
ଆଲିଏନେ ସନ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଫଳତା ସମ୍ପ "ରେ ଆଲେଚନ। କରିବାକୁ ଯାଇି ଏସ ଲିନ, 
ଉନ୍ଲେଖି କରିଛଚ୍ତି =“ ‘Brechts doctrine of the alienation 
effect postulated in the theam but failed to achieve 
in practice—the inhibition of the audience identi- 
fication with the characters on the state (which is 
the age-old and highly effecting method of the 
traditional theatre: and its replacement by a deta- 
ched, critical attitude ପୂ ୪୧୦ 


୬. ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଆଗାମୀ (୧୯୫୦), ବନହଂସୀ (୧୯୬୮) ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ (୧୯୬୯), ଅମୁତସ୍ୟ ପୁତ (୧୯୭୧-୧୯୭୪), କାଠ ସୋଡ଼ା (୧୯୭୨-୭୪) 
ବିତର୍କିତ ଅପଗହ୍ଳନ (୧୯୮୦-୮୧), ନନଦିକ। କେଶସ୍ବ (୧୯୮୮) ଆଦି ନାଟ କର 
ମୁଖବନ୍ଧ ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । ଖୀ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟତତ ସର୍ବଶୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ଙ୍କ 
ଶବବାହକମାନେ (୧୯୬୮), ଚଟ ନିରଞ୍ଜନ (୧୯୭୮-୮୦୦, ଜଣେ ଗଜା ଥିଲେ 
(୧୯୮୩), ବିଶ୍ବଵଢିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ଶୁଣ ସ୍ଥକନେ (୧୯୭୦), ମୁଗୟା (୧୯୭୦-୭୧), 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖବନ୍ଧ ଅନୁଶୀଳନ କଗଯାଇପାରେ । 


୭. ଦାସ ମନୋରଞ୍ଜନ : ସୃ ତି ଝଳାପ —- ଫେ ଣ୍ଡସ ପବି,ଶରସ, କଟକ ୨, 
୧୯୯୯ | 


୮. ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ଯ ¦ ପୁସ୍ତକ ଟିପ ପଣୀ-୧ । 


୯. ପାଣିଗ୍ରାହୀ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ : ଆଧ୍‌ ନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲେଖକ/ 
ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ଯୟରୂପର ପୟୋଗ କ୍ଷେଡ୍ରରେ ଶଯୂସ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପଥମ 
ନାଟ୍ୟକାର । ୧୯୭୦ ମସିହାରେ ମହାନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ କାଳରେ ସେ ଏହି 
ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥୁଲେ । ଶାଯୂକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଧତଗଷ୍ଠର ଆଖୁ 
(୧୯୭୦) ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମ୍ରତ୍ୟୁ ସମ୍ପକିରେ (୧୯୭୧), ଦୃର୍ଘଟଣା- 
ବଶତଃ ୯୧୯୭୧୦, ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା (୧୯୭୭), ଶେଷ ପାହାଚ ୧୯୫୮), 
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ଅଛ ନଦୀର ସଥଅ (୧୯୮୦), ହାତାକୁ ହୋମିଓପାଥୁ (୧୯୮୪) ଆଦି ନାଟକକୁ 
ଆଲେଚ୍ୟ ପସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଗଯାଇ ପାରେ ! 


୧୦, ପ୍ୂସ୍ତକ ଟିପ ପଣୀ : ୭ ପ୍‌ ୩୪୬-୩୫୫ 


୧୧. ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆକାର ଓ ପ୍ରକାର ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାର ନୁହଁନ୍ତି ସ୍ତାଚୀନ ଢରଚ ଓ ଗ୍ରୀସ ର ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମଧ୍ଧ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ତବରେ ନାଗ ନିଦୌଶ କରିଛନ୍ତି । ଆଗ୍ର୍ଯା ଭରତଚଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଏବଂ ଆରିଷ୍ଟୋଟ ଲଙ୍କ ପୋ ଏଟି କସ ଗ୍ରନ୍ତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହକ୍ରାନ୍ତ ସ୍ପତନ୍ତର 
ବିଗ୍ବର ପ୍ତକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ଏହାର ଖଣ୍ଡନ 
ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । 


୧୨ କପିଳା ବାସ୍ୟାୟନଙ୍କ Traditional Indian Theatre, NBT, 
New Delhi 1980 ଏବଂ ଅଢ୍୍ୟ ରଙ୍ଗାଚାର୍ଯଙ୍କ The Indian Theatre 
(୧୯୭୧) ଗ୍ରନ୍ଧର ପଞ୍ଚମ ପରିଳ୍େଦ “The Folk Stage” ବିଶେଷ ଅଧୟଯନ 
କରଗଯାଇଭିପାରେ | 


୧୩, ମିଶ୍ତ ଗମଚନ୍ଦ୍ଟ୍ ଲେକନାଟକ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର- କଟ କ-୨-ସପ ପପ, 
୧୯୮୮-ପ ୨୯ | 


୧୪. Jackson Rosemany : Fantasy! The literature of 
Subversion— Methuen London 1981 ସgଥମ ପରିଚ୍େଦର 
‘ଅଲୌକିକତା”ର ତକ୍‌ ସମ୍ପିକ ରେ ବିଶଦ ଆନେଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ Hume 
Kathryn ¢! Fantasy and Mimesis Responses to 
Reality in Westen Literature. Methuen ' England 1984 
ନାଟକରେ ଫାଣ୍ଟାସୀର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପକରେ ହିତ୍ତମଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ ପ୍ରଣିଧାନ 
ଯୋଗ୍ୟ ! ତାଙ୍କ ଘଷାରେ Symbolic Fantasy is present in the 
scenic me tapher of Becketts play The tree in 
Waiting for Godot is ect realistic. In Non-western 
drama. one finds non-realstic representation, in 
Kabuki drama, unrealsirtic desties onterct with 
mortals. In ballet, the nacratives display fire birds 
and Mouse Kings are readily as Princes and gypsies. 
Opera, too, especially in modern productions, use 
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second metapher, rather than realistic seitingS- 
Some operas aAar¢ even nonrealistic. The 
Magic Flute traditionally has bearts daneirg 
to the flute, and a monster. XX When realism is 
not passible, one can emphasize the artitice of the 
representation, eccep:ts a man Stev man as a 
conventional symbol! and,discard the minitic assump- 
tions that bind most drama PP163 ବିଶେଷତଃ ନାଟକର 
ଅଭିନଯ, .ଚରିଡ ଓ ଭବ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଅଲୌକିକତାର 
ଘ୍ଯୋଗ କମ୍ଯାଇ ପାରେ ଏଟ୍, ଏହି ତିନୋଟି ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଗଠନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ପୂ ୧୫୯ 


୧୫. ଏହାକୁ ଯାତଗ ନ କହି “ଥେଟଗଡତ୍ତା? ବୋଲି କହିବା ବୋଧହୁଏ ବିଶେଷ 
ସମୀଚୀନ୍ବ ହେବ | କାରଣ, ଏହା ଉତ୍ତୟର ଏକ ବିଚିତ୍ଛ ବେଖାପ ସମ୍ଭ ଶରଣ | 
ଏହା ଧୋତି ସହିତ ନେଳଟାଇ ବ୍ୟବହାର କମ୍ମପ୍ରାୟ | 

ଓଡ଼ିଶାର ଯାତଗ ¦ ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ ଓଡ଼ିଶା ହସଗୀତ ନ।ଟକ ଏକାଡେମୀ 
୧୯୮୧ ପଷ୍ଟା-୮୭ | 

୧୬. Eparter Thomas : Myth and Modern American 
Drama Kalyani Publishers, Ludhiana 1971, ପୃଷ୍ଠା 17, 18 


e୧9୭. Sryan J.L. : Element of Drama, Cambridge, 1963, 
ପ୍‌ 243 


er. Whitfield Gearge : Trtroduction of Drama 
Oxford University Press, Second Edition : 1966, 
PP 119 


୧୯. ପ୍ୂରସ୍ତକ ଚିପ ପଣୀ ୧୭ : ପ୍‌ 259. 


The spectator has to reexerience the situation 
in order to respond. 


୨୦. ଚଳିତ, ଶତାବ୍ଦୀର ନବମ ଦଶକରେ କାହାଣୀପଧାନ ନାଟକ ଲେଖୁବାର 
1 
ମାନସିକତା ବହୁ ପ୍ରାଣ ଓ ତର୍ତଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକଗଯା ଏ 
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ପ୍ରଣ ରମେଶ ପସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓ ତରୁଣ ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ତ୍ର ପାଠୀଙ୍କ ନାମ 
ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଭଲ୍େଖଯୋଗ୍ୟ | ଶଯ଼କ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଅପେଗ ବା ଗଣ- 
ନାଟ କୁ ପସ୍‌ ଷର ଭୁମି କରିଥିଲାବେଳେ 'ଶୀ କ୍ର ପାଠୀ ପସିନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି୍ଧରି । ଶାଯୁଭ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଡାଆଣୀ ୧୯୮୮/୯୯) ପକା କମଳ ପୋତ ଛତା 
(୧୯୮୨/୮୬) ତପସ୍ୟା (୧୯୮୪।୯୬) ଏବଂ ଯେ ପକ୍ଷୀ ଉଦ଼େ ଯେତେ ଦୃର (ତୁଳସୀ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ୧୯୮୪) ଠିକଣା ହଜିଛି (୧୯୮୬ ଶିବାନୀ ଗଣନାଟ୍ୟ , ମଝନଇଲରରେ 
ଘର (୧୯୮୮-୯୫ ଓଡ଼ିଶା ଅପେଚା', କଗା ହଡିଗଲ୍ମ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡରେ (୧୯୯୧, 
ପାର୍ବଗ ଗଣନାଟ୍ୟ), ବେଦୀରୁ ସବାସ୍ର ଅନେକ ଦୂର ୧୯୯୧, ଝରି ନାଅ 
ଗଣନାଟ୍ୟ) ଝାକ୍ୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି ୧୯୮୭; ଓଡ଼ିଶା ` ଅପେଗ) ଆଦି ଯାତ୍ରା ନାଟକ 
ଜନତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚମୂଖ୍ୟ କରିଛି । ମାତ୍ର ନାନା କାରଣନ୍ତୁ ଶୀଯ଼ୂକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବେ 
ଅପେଗ ଜଗତର ଆପଣାକୁ ଅଲଗା କରି ଦେଇଛି 


୨୧ ଆଧନିକ ନାଟକରେ କାହାଣୀ ପେମ, ଗଢଜନୀତଚିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ ଓ କମେନ୍ତି 
ପଧାନ ହୋଇଛି । ପାରମରିକ ଓ ନୂତନ ସ୍ପର ସଂଯୋଜିଚ ସଗୀତ ଓ ନତ୍ୟ 
ଉପରେ ପ୍ରର୍ଧଦୃ ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ପ୍ରଝଯା ପାଷ୍ତାଡ଼୍ଯ ଇଗତରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲା ୧୯୩୫ ମସିହାରେ କ୍ୟାଣ୍ଟନବସ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ମହୋସବରେ ! ଏହାର 
aପସ୍ଥାପକ ଥୁଲେ ମାଟି'ଂନ ବଭଲେ (Martin Browlé) ନାଟକରେ ଏହି 
ଧାରକୁ ପନ 8 ଆବିଷ୍ଠାର ବା ୮ed1scovery କୁହାଗଲା | ନାଟ୍ୟ ସମାଲେଚନାରେ 
ଏହାକୁ କୁହାଗଳା — Revealation of delight to audience to 
whom they were unfamiliar. 


Loftis John . (Edt) Restoration Drama : Oxford 
University Press, 107 Editon 1966 ସୁନ୍ଧର Return to 
e€୮5€ drama ପରିକେଦ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ! 


Lnkoko 
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rain 
ସାଂସ୍ରଭକ ଡିଆ ଉପଜଖାସର 
ଅକମ ଲ୍ଲ 


ଡଃ କେୈଷ୍ପରକଚରଣ ସ।ମଲ 


ସାଂପଚିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ଢ ଗୟ ବିଶ୍ବଯୂଦ୍ଧ 
ପରବଭୀ (୧୯୪୫) ବା ଆହୁରି ଅଧବନ ସ୍ପଷ୍ଟକରି କହିଲେ ସ୍ପାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
୯୧୯୪୭୦) ପ୍ରାୟ ପଚ୍ବଶ ବଷୀର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକ୍ର ବୁଝାଏ । ଏହି ସମୟ 
ଏକାଧାରରେ ସଙ୍କଟ, ସଘଷୀ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ସମୟ । ସଂକଟ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବଞ୍ଚବାରେ, ବିଶ୍ବକୁ ଏକ ପରିବାର ପରିକଳ୍ପତନ।ରେ, ବିଶ୍ବ-ଗ୍ରାମ (Global 
village) ପତିଷ୍ଟାରେ । ସଘଷୀ ଯନ୍ତରାୟ ତ ପ୍ରନ୍ଦୁଭ୍ତିବିଦ୍ଯା-ଭିତିକ ସଭ୍ୟତା 
(Techno-Tonic Civilization) ମଧ ର, ଚସ୍ଥତବାଦ ଓ କ୍ଷମତାକୁ 
ଅଧ୍ୟକାର କରିବାର ଇଛା ଭିତରେ । ଏହି ସଘଘଷୀ ପୁଣି ରଷ୍ଠ ଓ ଚଷ ଭିତରେ, 
ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ଭିତରେ, ଧର୍ମ ଓ ଧର୍ମ ଭିତରେ. ଜାତି ଓ ଜାତି ଭିତରେ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ଭିତରେ । ସମ୍ଭାବନା ପୂଣି ଅନେକ କ୍ଷେତରେ ! ସମ୍ଭାବନ। ତୃଳନାରେ 
ସଂକଟ କିନ୍ଧ ଅଧ୍ଵକ | ଏହି ପଚ୍ବଶ ବଷୀ ମଧରେ ଯେଟଚେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆବିସାର 
ଓ ଭଦଘବନ ଘଟିଛି, ଯେତେ ରଜନୀତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଘଟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, 
ମାନବ ଜାତିର ଇତି ହ।| ସରେ ଆଉ କେବେ ଏତେ ହୋଇ ନ ଥୁଜ | ଭରତବର୍ଷର 
ଗାଣତନ୍ଚ କ ଗଜନାତିରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ପରିବର୍ଭନ ଓ ଅବକ୍ଷୟ । ଭରତ- 
ବିଢଜନ, ଝସ।ପଦାଯ କ ଦଙ୍ଗା, ରାନ୍ଧି ହତ୍ୟା, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ତତିଷ୍ଠା ଓ ନିର୍ଵାଚନ- 
ଗଢନୀତିର ଡ୍‌ ଚତ ଅବମୂଳମାନନ ଚୀନ୍‌- ଆଜ୍ମଣ, ପାକିସ୍ଥାନ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ; 
ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ସ୍‌ଷ୍ଟିୟ ଜର୍ୁଗ୍ବକୀଜୀନ ପରିସ୍ଥ ତି ଘୋଷଣା, ଢାତାଯକରଣ, ଦୁଇ 
ଦୁଇଢଣ ପଧାନ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା, ଢାଗୟକରଣର୍ୁ ପନିର ଘଗେଇକଚଣକୁ ଗତି, 
ନକ ସାଲବାଦୀ ଅନ୍ଦୋଳନ, ସନ୍ତାସଚାଦ ଓ ଗଣହତ୍ୟା, ବିଜ ନ୍ନତାବୋଧ ଓ 
ନଗରକେ ନ୍ଦ୍ରକ ବୁଦ୍ଧ ଜୀରାମାନଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗତାଇ ଗଣତନ୍ତରେ ବ୍ଯନ୍ତିତନ୍ତତାର 
ପଘବ, ମୂଳାବୋଧହୀନ ଗଢନୀତି, ଦୁନୀ ତିର ଦେଶବ୍ୟାପୀ ସହସ୍ର ବାହୁ ବିସ୍ତାର, 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିଜେପ ନାମରେ ଭାରିଡଦ୍ର୍ୟ ବଣ୍ଟନ, ଗଜନୀତି- ବାଣିଜ୍ୟଂଶିଳ୍ପ ଓ ଗ୍ବକିରିକୃ 
ନେଇ ସ୍ପବିଧାବାଦୀ ତଥା ଉପଗେଗବାଦୀମାନ ଙ୍କର ଉଦ ଭବ ଓ ପସାର, ନୁତନ 
ସାମନ୍ତ ବାଘ ମନେ।ତାବର ଭଲ୍ଲମ୍ବନ, ବହିଗଗତ ସମାଜବାଘ ତଥା ସାମ୍ୟବାଦୀ 
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ଆନ୍ଦୋଳନ ନାମରେ ବୁଦ୍ଧି ଇାଗମାନଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ ଓ ଚିଗଯତ ସସ୍ପତି 
ତଥା ପର ମଗର ଉଚ୍ଛେଦ ମାଧମରେ ଛିନ୍ନମ୍ୂଳ ଢଡ଼ବାଦୀ ସତ୍ତ୍ଯଡୀ ସ୍ତତି ଆକର୍ଷଣ, 
ଅଥିବାଦ ପତି ବିକଳ ମୋହ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ପ୍ତଚାରଣାକୂ ଆମ୍ପୀକରଣ କରି 
ନେବାର ଅସ୍ବପ୍‌ ସା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଘଟଣ। ଓ ସମସ୍ୟା ଚଳିଚ ପଗ୍ଵଶ ବଷ 
ଭିତରେ ଭରତବଷୀରେ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ହୋଇ ଗୋଟାଏ ବିଗଟ ଭପମହାଦେଶ ବିପର୍ଯାସ୍ତ 
କରିଦେଇଛି । ସହିତ ଏସବୁ ଅବସ୍ଥା ପ୍ଚି ରୁଦ୍ଧ କୋଠଗ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଆଇ ବେଳେ 
ବେଳେ ଗବାକ୍ଷ ଫାଙ୍କ ଦେଇ ଦ୍ୂ୍ଠ ପାତ କରିଛି ସଚ, ମାତ୍ର କୌଣସି ବଢିଷଶ୍ 
ଭୂମିକ। ନେଇ ପାରି ନାହିଁ । ତଥାପି ଭପନ୍ୟାସ ଏସବୁ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି 
ଯେ ଉଦାସୀନ ରହିଛି; ତାହା ନୁହେ । କୌଣସି କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଘଟଣାକୁ 
ନେଇଛି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ନେଇଛି ସମସ୍ୟାକୁ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଘାନତାୟ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏକ ଚିଗଯଚ ମାନଗଯ ଭବ ନେଇଯାଇଛି ପମ୍ପଖ 
ଭୂମିକା । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଆଦ୍ଯ ଓଂକାର ସ୍‌ଷ୍ଟଠ ହୋଇଛି ଇତିହାସ ଓ 
ଗେମା ନସ ମଧ୍ୟରୁ ଉନବିଂଶ ଶଚାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ । ଅଅଚ ଏହି ଶଚାଦ୍ଦୀର 
ପଚ୍ବଶ ବଷ" ଭିତରେ ପ୍ତିବେଶୀ ଚଙ୍ଗଳା ଭଷାରେ ଗଚ୍ରାରିଶହ ପର୍ନଶର୍ୁ କିଛି ଅଧ୍ୟକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ସାରିଥତ୍ଭ ଓ ସେହି ପରମ୍ପଗର୍ୁ କିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରାୟ ଶହେବଷଂ ଧରି ଅସଂଖ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକେ।ଣରୁ ରଚିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ଇତିହାସ. ସମାଢ ଓ କଳ୍ପନାକୁ ଆଶ୍ତୟକରି ସେସବୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ଚାତଗୟ ଆମ୍ବପାର ଆବିଷ୍ଠାର, ସସ ଚିର ମୂଳ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଜାତାଯତାର ଆଭି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ସେହି ପରମ୍ଭଗ ଓ 
ନବଢାଗରଣର ଭୁମି ଉପରେ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଶରଚ ଚନ୍ଦ୍ର 
ତାଗଣଙ୍କର. ବିଭୁତିଭୂଷଣ, ମହାଶ୍ଵେତା ତେ ବୀ, ଆଶାପୂର୍ଶା ଦେବୀ, ସତାନାଅ 
ତାହୂୁଡ଼ିୟ ଗୋପାଇ ହାଲଦାର ପ୍ତମୂଖ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଢାତାୟ ସମସ୍ଯା 
ସହିତ ଚିଗୟତ ଆନ୍ତର୍ଟାତିକ ମାନବ -ମନନର ଭବ ଭବନାକୂ ରୂପ ଦେଲେ । 
କେବଳ ଚଙ୍ଗଳା। ଭଷାରେ ନୁହେ” ହିନ୍ଦୀ, ଗ୍ୁଜଗଟୀ, ମହାଗଷ୍ଠୀ, ତେଲଗ୍ର, 
କର୍ଶାଟକୀ ଆଦି ଘଷାରେ ମଧ୍ୟ ନୃତନ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟ କୋଣରୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ 
ହୋଇ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଦୀର୍ଡ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଦୂଇଟି 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଦୁଇ ତିନେ।ଟି ଅସଂପୂର୍ଶ ଉପନ୍ୟାସକ୍ୂ ଗ୍ରଡ଼ି ଦେଲେ ଆଉ 
ସେପରି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ 
' ଛମାଣ ଆଠରୁଣ୍ଡୀ ୧୮୯୭ ମସିହାରୁ ' ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ? ପତ୍ର କାରେ ଧାରବାହିକ 
ଭାବରେ ପକାଶିତ ହୋଇ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ହିଁ ପୂସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ତକାଶ 
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ପାଇ ଓଡ଼ିଆ ଭପନ୍ୟାସ ରଚନ! କ୍ଷେଡ୍ରରେ ନୃତନ ଅରୁଣରଗଗ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କଳ ! ତଥାପି 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗୃରିଖଣ୍ଡ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ଗ୍ଥଡ଼ିଦେଲେ, ଯଦିଓ ଆଉ କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥୂମ ସେସବ୍ର 
ବିଶେଷ ପାଠକୀଯ ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷୀଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କୋଡ଼ି ଏ-ଉତ୍ତର କାଳରୁ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ମାତ୍ର ଦଶଖର୍ଶ୍ତ ଉପନ୍ୟାସ (ମେନେ ମନେ, ମଲାଢହ, ମାଟିର ମଣିଷ, 
ଅମ୍ପତର ସନ୍ତାନ, ପରଢା, ଶାସ୍ତ, ହରିଢନ, ଝଞ୍ଜା, ହିଡ଼ମାଟି ଓ ୭ତିଉ୨ 
ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଠି ଆକଷଣ କରଚ୍ତି । ପଚ୍ବରଶ ଉତ୍ତର କାଳରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର 
ହୋଇଛି କେତ ଯାତା ଓ ତାହାର ପ୍ତକାଶ ପାଇଛି ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଦୀର୍୍ତ । 


‘ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ” ଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ 
ଜୁ ମଶଃ ନିଡର ସ୍ଥ ତି ସନ୍ଧାନ କରି ଆସିଥିଲେ ହେ ଆଦର୍ଶବାଦର ମୋହ ଭିତରେ 
ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼ିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଏ । ଏକ ବିପୁଳ ଢୀଵନାନୁଭୂତି ଆଧାରିତ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା-ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହା ପାଠ କଲମ ମାଢ୍େ ପାଠକର 
ଅନ୍ତରକୃ ବିସ୍ଥରିଡ କରିଦିଏ, ଚେତନାକୁ ଉନ୍ନୟନ କରେ ଓ ତାହା ଭିତରେ ଏକ 
ନାନ୍ଦନିକ ଉଲ୍ଲାସବେ।ଧ ସ୍‌ ଷ୍ଠ କରିଦିଏ, ସେପରି ଉପନ୍ୟାସ ମନେହୁଏ ସଂାପ୍ତତିକ 
ସମୟରେ ଦୂଲଂକ୍ଷ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜାବନ-ଚିତ୍ତ-ପଧାନ, ନଗର ଜାବନ-ପ୍ରଧାନ, 
ପୌରଣିକ ବିଷୟ -ପଧାନ, ଗ୍ରାମ ଓ ନଗରର ମିଶ୍ଡରଗ ଫପ୍ଥଧାନ, ଆଦିବାସୀ- 
ହରିଜନ ନିମ ଢାତି- ପଧାନ, ଇତିହାସ ପଧାନ, ଶେଣୀ- ସଗ୍ରାମ ଓ ଶ୍େଣୀ- 
ଚେତନା- ପଧାନ, ମନେ।ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଯୌନ-ଗ୍‌ଡ଼େ ଷଣା- ପଧାନ ଉପନ୍ୟାସମାନ 
ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଦିଗନତ୍ତକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇଥିଲେ ହେ 
ତଥାପି ଅଲ୍ପ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗ୍ରଡ଼ିଦେଲେ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଉପନ୍ୟାସ ସମତଳ 
ବାସ୍ତବତ। ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଟିଭ ରୂପ ପଡି ଏତେ ଅଧ୍ୟକ ଆସକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ 
ସେସବୁ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଅନ୍ତନି ହିତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ପାଇି 
ସମଥି ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟକନ୍ଧ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ପୂର୍ଵବକଳ୍ତ ତ ଯୋଜନା“ 
ନିହିତ ପ୍‌ ଟ-ଆଧାରିତ (proe- plotted) ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହାକୁ ପଥାସିବଧ 
ଉପନ୍ୟାସ ( Well-Made Novel) କୁହାଯାଏ, ତାହା ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୂତ୍ମ ବେଳେ ସ୍ଚତଃସ୍ତ୍‌ ଉଁ ଭବରେ ଜଟିଳ ଜାୀବନ-ଢିଜ୍ଞାସା ଓ 
ଢୀବନାବେଗକୁ ନେଇ ବିଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେ ଆଗେଚ୍ୟ ସମୟରେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଓ ଭରଗଯୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ପତିଯୋଗିତା। କଳତଉଳି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ; ତାହା ନୁହେ" । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


CC ୬୭ ୨୬ 


ଯେଉି କେତେଜଣ ମୂର୍ଷ୍ ମେୟ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ସମୟର ଅନନ୍ତ ଗଭ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ବିଶ୍ଵରୂପ ସଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ସ୍ଥାନ କ।ଳ ପାତ୍ରର ସୀମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିଛି, ଏହା ସୀକାର 
କରିବାକୁ ହୁ ଏ ! ‘ପରଜା (୧୯୪୬), ‘'ଶାସ୍ତ ' (୧୯୪୬) ‘ହରିଢନ” (୧୯୪୮) 
'ଝଞା' (୧୯୪୯) ଓ 'ଅମୂତର ସନ୍ତାନ' (୧୯୪୯) ଆଦି ପାଞ୍ଚୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ବିଶ୍ବଯ଼ଦ୍ଧ ସ।ଧୀନ ତା୍ମଭଭ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପତିଷ୍ଠା ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି ଓ 
ସମୟର ପାଣ ସ୍ତନ୍ଦନରେ ରବି ମନ୍ତ । ପଚ୍ନାଶ ଉତ୍ତର ଦଶବଷ" ଭିତରେ ନୃତନ କରି 
ଗଡ଼ି ଉଠ୍‌ବା ଶିଳ୍ଧାୟତନ ଓ ନଗଗୟଣ ଭିତରେ କ୍ଷମତା, ପତିପରି ଓ 
ପ୍ରମୋଶନ ପାଇି ଆମପମର୍ଯାଦାକୁ ବଳି ଦେଇ ତୋଷୀାମଦ କରି ଉନ୍ନତିର ଶୀଷ 
ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଥିବା ମଣିଷର ଚରମ ଅସହାୟତା ଓ ବସ୍ଥୁବାଦୀ ମଣିଷର ଯୌନ - 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଜିଂଘାସା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ଦାନାପାଣି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି 
କଳାମ୍ପନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ତ।ହ। ଏହି ଦଶନ୍ଧିର ଏକ ବିଶେଷ କୃତି ଘ୍ବରେ 
ପାଠକୀୟ ଦୃ୍ଷ ଆକର୍ଷଣ କରେ ! ହି ତିବାଦ ଓ ମନସ୍ତ୍ତ ଭିଗିଭୁମି ଉପରେ ଏହା 
ଏକ ନୃତନ ସ୍ଷ୍ଠ । ୧୯୬୦ ମସିହା ଉତ୍ତର କାଳଚ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ୟରେ ବହୁ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେୈ ସେସବୃ ମଧରେ “ନରକିନ୍ନରଂ ୧୯୬୨୬, 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୬୪) ‘ମ¦ଟିମଟାଳ' (୧୯୬୪), ' ନୀଳଶେ ଜ' (୧୯୬୮), 
ଦକ୍ଷଣାବର୍ର (୧୯୭୩) ନିର୍ଦଂଶ ଗବଣର ନ୍‌ତତ୍‌ ୯୧୯୮୨), ‘ଯସ୍ତାରୁତ଼' (୧୯୬୪), 
' ମୁଣ୍ଡମେଖଳ।” (୧୯୮୨), “ଅସୁର” (୧୯୭୮) 'ମୟ” ୧୯୯୧), ‘ଅଭିନୟର ପରିଧୁ” 
(୧୯୯୧), “ହରିଣ ପିଠିରେ ସୁପାସ୍ତକୁ ' (୧୯୮୯) ‘ନିଜ ନିଜ ପାନିପଅ” ୯୧୯୯୦), 
କନିଷ୍ପ କନିଷ୍ଠୀ (୧୯୯୧ ?), 'ଯାଞ୍ଚଂସନୀ' (୧୯୮୫), 'ଧର ପୂଥିରାର ତର, 
‘ନିଃଶବ୍ଦ ଆକାଶ ଓ ଅନ୍ଧ ପୁଥିବା' ୯୧୯୬୭), ‘ଅରକ୍ଷ ତ ଉପନିଷଦ ୯୧୯୮୦), 
ସୁନାପୁଟର ଲେକେ? ୯୧୯୯୧), “ସୁବର୍ଶ ଦୁପୀ (୧୯୯୪), 'ଶୂତି-୧୯୯୪୬ 
(୧୯୯୫), ମୁରିର ରୂପରେଖ (୧୯୯୬), “ଆରତ ଅବିରତ! (୧୯୯୧), ‘ଶିଜାପଦ 
(୧୯୮୩), 'ଗନାଗୟ” ୯୧୯୯୨), ‘ପଇଂଢନ” (୧୯୯୨), ‘ଅମୃତ ଫଳ” (୧୯୯୬), 
‘ଆକାଶର ଇସାର” (୧୯୯୮୦), “ସାତଟି ଦିନର ସତୀ, “ସକଳ ସନ୍ତାନ', 
'ଚାଣୀ କମୁ ରଶୀ (୧୯୯୭ , ‘ଦେବକୀ? (୧୯୯୬), ଖେଳ? (୧୯୭୬,” ରତ୍ୟାଦି 
ତାପର୍ଯାପୂର୍ଶ ଭୁମିକା ଗ୍ରଦଣ କରିଅଛି ! ମୋଟ ମୋଟି ବରେ ସାଂପତିକ ସମୟର 
ଦୀଘୀ ପଚ୍ରଶ ବଷୀର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସକୁ ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ ବିଗ୍ବର କଗଯାଇ 
ପାରେ । ପଥମ ସ୍ତର ୧୯୪୬ ରୂ ୧୯୬୦ ପର୍ଯାନ୍ତ ପଚିଶ ବଷୀ ଓ ଦ୍ର ଗୟ ସ୍ତର 
୧୯୭୦ ରୁ ୧୯୯୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଠେଭଶି ଦଷ । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ କିଛି ମନସ୍ତାର୍ତ୍ବକ ଓ 
ସଁ ତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଯେପରି ଗଦୁଚର୍ରଯା, କୀ, ନରକିନନର, 
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ଲୟବିଲଯ, ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଗାଯୋଗ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ସନ୍ତେ ଏହି 
ଘଥମ ସ୍ତରର ଉପନ୍ୟାସର ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଦନ ହୋଇ ଯାଇଛି ମହାକାବ୍ୟିକ 
ଆବେଦନ ! ‘ପରଜା, ' ଅମୃତର ସନ୍ତାନ”, “ମାଟି ମଟାଳ”, ‘ତମସାତାରେ' ଓ 
*ନୀକଶେ କଂ ଉପନ୍ୟାସଗ୍ପଡ଼ିକ ମହାକାବ୍ୟିକ ଆବେଦନର ରୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଫଳ ରୂପାଯନ । 'ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ” (୧୯୬୪) ପରି ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପାଧୀନତା ପୂର୍ବର ଓ 
ପରର ଗଜନୀତିକ ବାତାବରଣର ଏକ ସନ୍ଧରଜିତ ଚିତ୍ତ । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସସ୍ଧଡ଼ିକରେ ପ୍ରମୁଖ ଆଧାର ଗ୍ରାମଓତାହୀ ଉପକୂଳବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳ ହେଉ 
ଅଥବା ଅରଣ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ହେଉ ! କୃଷି, କୃଷକ ଓ ତା'ର ସମସ୍ୟା ଏ ଧରଣର 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ଓ ତାହାର ସକଳ୍ତ ମାନରୀୟ ଆବେଦନ ଓ 
ଆଦଶ ଉପସ୍ଥାପନ | ପସଙ୍ଗତଃ ନଗର ଓ ଗ୍ରାମର ଚିତ୍ତ-ସଘଷଂ ରୂପ ନେଇଛି ଓ 
ଗୋଟାଏ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁଗଗ୍ରହ ଯେପରି କ୍ରମଶଃ ସ୍ତବ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି । ଏହା 
ସର୍ବେ ଭରତାୟ ସସ ତିର ‘ବିବେକ? ଯେପରି ଉପନ୍ୟାସର ଚତିପଥକୁ ନିୟନ୍ତଣ 
କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇଛି । 


ନୃତାରି କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରଚିତ ‘ପରଜା'ର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ାମକ ବସ୍ଥୁବାଦୀ ଭବଧାର, 
ଯାହା ସବିହଗ ମଣିଷ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇି ଓ ଅଧ୍ୟକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାରି ଏକ 
ନୃତନ ମ କଳ୍ପ ସ୍ଵଷ୍ଠ କରିଥିଲ, ତାହା ହଠାତ୍‌ ବଦଜି ଯାଇଛି ଶୋଷକର ହତ୍ୟା 
ପରେ । ଏକ ମହା କାବିଯକ ଆଦଶଂ ବାଦୀ ଭବଟିଏ ଅଧ୍ୟକାର-ପୟାସୀ ମଣିଷକୁ 
କରିଦେଇଛି ଏକାନ୍ତ ଅସହାୟ । ଏହି ଅସହାଯତା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଫୁଟି ଉଠିଛି 
ଗାନଛିବାଦୀ ଆଦରଶିବୋଧ ଓ ତାରଗୟଯ ସସ୍ପତିରେ ପାପବୋଧ-ଜନିତ ଆମ୍ପସ୍ପୀକୃତି- 
ମୂଳକ ମାନବିକ ଉତ୍ତରଣ । ଏହି ଆମ୍ପସ୍ପୀକୃତି ଜନିତ ଅନୁତାପ ଓ ତଜଢନିତ 
ପରିବର୍ତନକୁ ହୁଏତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ମାମୁ' ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚଚଣଙଙ୍କ 'ମୁଭ୍ଥାଗଡ଼ର 
କ୍ଷ ଧାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ, ମାରୁ ‘ପରଜା ର ଗସ୍ତରତା ଓ ସାର୍ଵବହାରିକ ସବେଦନା 
ଏପରି ଏକ ଶୀର୍ଷକୁ ଭଉତ୍ତୀ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି, ଯାହା ବାସ୍ତବିକ ଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ୀ 
ସମୟର ମହାକାବି୍ଯୁକ ଅନ୍ତଧ୍ବ ନିର ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ତାଣବନ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ । 
‘ଅସୁତର ସନ୍ତାନ? ବର୍ଶନାମୂକ ମହାକାବି୍ୟିକ ଧୂନିର ରସାଳ ରୂପ ହୋଇଥିଲେ 
ହେ ତାହା ଉପନୀଷଦ୍ଦୀଯ ମାନବିକ ସଂକଳ୍ପ ଓ ଆଜେକର ହୋଇଯାଇଛି ଏକ 
ମନୁୟ ବୀଉଁ। । ପରଂପଗ ସହିତ ନୃତନର ଚାଠ-ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ଜୀବନ - ବଞ୍ଷବାର 
ଆଜାଂକ୍ଷା ଏହାକୁ ପ୍ରଦୀନ କରିଛି ସର୍ବିଘରତୀୟ ମାନ୍ୟତା । “ଂମାଟି ମଟାଳ” 
ସ୍ାଧୀନତା ପରବ ପରିବ ତ ପରିବେଶରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସଙ୍କଟ ଓ ଗ୍ରାମ- 
ସଂଗଠନର ଏକ ମହାଜକାବି୍ୟକ ଚିତ୍ର । ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦଶ ଓ ହ୍ରଦୟ ପରିବର୍ଉନ- 
ଭିତ୍ତିକ ଶୋଷଣମୂକ୍ତ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ ଗଠନର ଏହା ଏକ ଆଦଶ ବାଦୀ ଧୃନି । 
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ଏହି ଧୂବନିର ଆଦ୍ୟଯସଷ୍ଟା। କୀହ୍‌ ଚରଣ । ଶାସ୍ତ ' ଏହି ଧବନିର ପଥମ ସ୍ପ । ଏହି 
ସ୍ପପ୍ପ ଥଲ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ, ସବୁ ଜାତି ସମାନ, ସବୁ ଧର୍ମ ସମାନ । କେହି ବଡ଼ 
ନୁହେ”, କେହି ମଧ ସାନ ନୁହେଁ । ଯିଏ ଯାହାର ଧର୍ମ ନେଇ ବସ୍ପଥ ମାତ୍ର କେହି 
କାହାରି ଧର୍ମକୁ ନିନ୍ଦା କରିବେ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ପରିଶ୍ତମ କରିବେ | ଆବଷ୍ୟକତା- 
ନୁଯାୟୀ ବାଣ୍ଡ ଖାଇବେ ! ବ୍ଯଭ୍ରିଗତ ଜମି ରହିବ ନାହିଁ । ସବୁ ହେବ କୋଠ 
ସମ୍ପତି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମପରେ ଗାଛି ଓ ମାକସକୂ ମିଶାଇ ଯେଉଁ ମଧ୍ୟମ 
ପନ୍ତାଟିଏ ବୌର୍ଵଂକ ସ୍ତରରେ ଦେଖାଦେଉଥୂଗ, ତାହାର ହିଁ ଏହା କଳାମୂକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । “ଝଞା” ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ ଏହି ସ୍ପ ପ୍ରକଟିତ । ତଫାତ୍‌ ହେଉଛି 
'ଶାସ୍ତ ?ରେ ପ୍ରେମ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସର୍ବହଗ ମଣିଷ ସ୍ପ ଦେଖୁଥିଲ ବେଳେ 'ଝଞ୍ଜା'ରେ 
ସପ୍‌ ଦେଖୁଛି ପ୍ରେମ ନିପର୍ଯାସ୍ତ ମୋହମୂସ୍ତ ଚମିଦାର । ପଥମଟିରେ ନିମ୍‌ ବର୍ଗର 
ମଣିଷ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଚାହିଁ ଥୂତ୍ଭ ବେଳେ ଦ୍ଧ ତାଯଟିରେ ଗ୍ରହିଁଛି ଉଚ୍ଚବଗର 
ମଣିଷ । 'ବଜଢବାହୁ' (୧୯୫୮) ରେ ମଧ ଅଛି ଏହି ଏକପ୍ରକାର ସ୍ପପ । ଗ୍ରାମ 
ସ୍ଗଢ ଓ ଗ୍ର।ମ-ସଂଗଠନର ଏହା ଏକ ପଚାରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ | 


ଗୋ ପୀନାଅ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅପହଂଚ' (୧୯୬୧) ଉପଗେକ୍ତ ସ୍ପପ୍ରର ମୟ ବାହକ | 
ନଗଣ୍ୟରୁ ମହାମାନ୍ୟ ହୋଇଥବା, ନୀଚରୁ ଉଚ୍ଚକୁ ଯାଇଥିବ! ମଣିଷ ବସ୍ଥୁବାଦ ଓ 
ଉପଭେଗବାଦ ଭିଚରେ ଆଇ ଜିତ୍ତରି ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ଭୂ କ୍ଷେପ କରେ ନାହିଁ 
ଓ ପୂନର୍ବାର ସେହି ସାଧ'ରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଦ୍ରାଗ ପରିତ୍ୟଭ୍ଥ ହେ୍ମ ପରେ କିପରି 
ଅନୁତ।ପ କରେ ଓ ସେହି ମଣିଷମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସି ସମାଜବାଦୀ ସ୍ପ 
ଦେଖେ, ତାହାକୁ ଉତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଶନ। କଗଯାଇଅଛି । ସାଧୀନତା ନଭ 
ପରେ ଜନେ କ ଆଦିବାସୀ କନ୍ଧ ଯୁବକ ପାଠ ପଡ଼ ଶିକ୍ଷ ତ ହୋଇଛି । ବିବାହ 
କରିଛି ତେଲ ଗ୍ର କଣ୍ଠ ।କ୍ଵରର କନ୍ୟାକୁ ଓ ନିଜର ନାମ ବଦଳାଇ ନୃତନ ନାମ 
ଧାରଣ କରିଛି କେ. ଟିମାୟା ଦୋଗ । ଆଦିବାସୀରୁ ସେ ହୋଇଛି ନୃତନ 
ଅଭିଢାତ । ନିର୍ବାଚନରେ ଜିତି ମନ୍ତ ହୋଇଛି । ଗଜଧାନୀରେ ରହିଛି ବିଳାସ 
ବ୍ୟସନ ମଞ୍ଚରେ । ଗ୍ରାମରେ ତା'ର ବୀପା ହୋଇଛି ନୂତନ ସାହୁକାର । ଆଦିବାସୀ 
ମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିଛି । ପରବଉ୍ଁୀ ନିର୍ବାଚନରେ ସେ ପରଜିତ ହୋଇଛି । ଏଥର 
ତାର ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭନ । ସେ ଅସିଛି ତାର ଆଦିବାସୀ ଘଇମାନଙ୍କ ପାଖକୁ । 
ଭୁଲ୍‌ ସ୍ପୀକାର କରିଛି । ସବୁ ଜମିକୂ ମିଶାଇ କୋଠ ଗ୍ଵଷ କରିବାକୁ ପେରଶା 
ଦେଇଛି । ଶୋଷଣମୂକ୍ତ ସମାଜର ସ୍ପ ଦେଖୁଛି ସେ । ଏଥୁରେ ହୁଏତ ଆଦଶଂ 
ଅଛି; ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ । ସାଂପ୍ରତିକ ଗଜନୀତିର ହିପୋକ୍ରାସି ଯେପରି ଏଥୁରେ 
ହୋଇଛି ବ୍ୟଞ୍ଚଂ ତ | ‘ମାଟିମଟାକ? ଭପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ କୋଠ ଗ୍ଵଷ, ଶୋଷଣମୂକ୍ତ 
ସାମ୍ୟ ସମାଜ, ହୃଦୟ ପରିବର୍ତନ ଭିରି୨ର ନୂତନ ସ୍ପ କୂ ସାକାର ରୂପ ଦେବାର 
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ପ୍ରୟାସ ପରକାଶ ପାଇଅଛି । ସାଧୀନଡା ମଭର ପାକ୍‌ - ମୁହ ଉଁରୁ ଦ୍ଧ ଦଶନ୍ଧି ଧରି 
ଶୋଷଣମୂସ୍ତ ସାମ୍ୟ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଲି ଗାନ୍ଧି ଓ ମାକୀସଙ୍କୁ ଧରି ଯେଉଁ 
ଚେତନାଟିଏ ଲେଖକ୍କାୟ କଳ୍ପନା - ବଳଯରେ ଅରୁଣ ଗଗ ସ୍‌ ଷ୍ଟି କରିଥ୍ଭ ତାହା ହିଁ 
୧୯୭୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୃ ରଚିତ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ନେଇଥୁଳ, ମାତ 
ତାହା ଲେଖକୀୟଯ ଆଦଶ -ବଳଯରୁ ବାସ୍ତଚତ।ର ଧଗତଳକୁ ଅବତରଣ କରି 
ପାରିଇ ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ ଭବବାଦୀ ଦଶୀନ ଯେପରି ଏ ସମୟର ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଆଜନ୍ନ କରି ରଖୁଥିବା ମନେହୁଏ । ଆଳେଚ୍ୟ ସମୟରେ 
ଜାତଗୟ ଆଦଶ ବାଦ ଭିତିଟର ରଚିତ ହୋଇଛି ଅନ୍ତ କେତେ ଖଶ୍ଡ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଧ । ବାମାଚରଣ ମିତ୍ତଙ୍ଗ 'ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଚମ୍ପ', କାହ ଚରଣଙ୍କ ‘ସପ, ନ! 
ସତ୍ୟ”, ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାଯଳଙ୍କ ସୁଲତାନ।” ଓ ସୂ ରନ୍ଦ୍ର ମହାନିଙ୍କ 'ନୀଳଶୈଳ '— 
ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷଣ କରନ୍ତି । 'ନୀନଶ୍ତୈଳ” ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଜଗନ୍ନା ଅ-କେ ନ୍ଦିକ ଜାତାୟ ମାନସର କଳାମ୍ରକ ଉଚ୍ଚାରଣ । କେତେକ 
ଏତିହାସିକ ତ୍ରଟି ବିଚ ଯତି ସନ୍ତେ ମହିମା ଓ ଗାମ୍ଭୀଯାରେ ଏହା ହିଁ ଏକ ସଫଳ 
ସୃଷ୍ଠ ଓ ଢାତାୟ ମହାକାଚି୍ଯକ ଅନ୍ତଧନିର ମମଲିପି । ଶୀଡଗନ୍ନାଥ ହିଁ ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ହୋଇଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଢ'ତିର ଉତ୍ରଥାନ ପତନ ସହିତ ଏକାମ୍ବ 
ହୋଇଯାଇ ଅଛନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଧ ତାୟ ଭଗ “ନ୍ଖାଳାଦି, ବିଜୟ” କଳା 
ଦୃଷ୍ଟ ରୂ 'ନୀଳଗୈ ଳ'ଠାରୁ ଉନ୍ନତ ନ ହେଲେ ମଞଧ୍ଷ ଗୋଟିଏ ମୂଦ୍ରାର ଦୂଇଟି 
ପାଶ୍ବୀରୂପେ ଏକ ଜାତପ ପ୍ରାଣସତର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଉଦାଉ ରୂପାୟନ । 
ନୀଳଶୈଳର ସରଦେଇ ଓ ଢଗ୍ୂନି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନବ 
ସ୍‌ ଷ୍ଠ ଓ ସେମାନେ ଇତିହାସ ନ ହୋଇ ମଜ୍ଚ ଇତିହାସଠାରୁ ହୋଇଯୀାଜନଚ୍ତି 
ବୃହରର ସତ୍ୟ । ନୀଳାଦି, ବିଜୟର ଉପସଂହାର ଚେଳଜୂ ଶୀମନ୍ଦିରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦେଇ ଗଜା ରିଜିଆ ସହିତ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଯେପରି ଇ୍ଵନ ହୋଇ 
ଯାଇଛନତି, ତାହା ଧର୍ମାନ୍ଧ ଧର୍ମିଧଜୀମାନଙ୍କ ପତି ଏକ ମାନବିକ ଆହ୍ରାନପରି 
ମନେହୁଏ ! 


ଆଜେଚ୍ୟ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପନ୍ଯାସୀୟ ଧାଗ ହେଉଛି 
ମନସ୍ତାର୍ଵ କ ଓ ଛି ତିବ।ଦୀ ଧାଗ । ଏହି ଧାରରେ ଅବଚେତନ ଓ ଚେତନ ମନର 
ସଘଷ ମଧ ଦେଇ ଅବଚେତନର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଯାଇଛି ପମୂଖ ସ୍ଥନ୍ଦନ | 
ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗରକେ ନ୍ଦିକ ଅର୍ଥନୀତି ଆଧାରିତ ନର ନାଟ୍ବଙ୍କ ଯୌନ-ଢାବନ 
ସମ୍ପଳିଂତ ଭବ ଭବନା ଏ ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସର ମୂଖ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଯାଇଅଛି ! 
ଏଥୂପାଇି ହରମ୍ୟାନ ହେସ (Hermann Hesse) ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି — 
He who goes the way of analysis far enough will 
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harvest lasting gain, a more intimate relationship 
to his own subconscious. He can experience a warmer, 
more productive and passionate inter—relation 
between his consciousness and unconsciousness’. 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵ କୂ ଆଧାର କରି ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରେ 
ସେଚେବେଳେ ଆପଣାର ସଚେତନ ମନର ଗଦ୍ବରତାରେ ଥିବା ଅବଚେତନ 
ମନର ରହସ୍ୟଲେକକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରେ । ମାନସ ପ୍ରଦେଶର ତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ଉପରିଭଗ ଅନୁଭୁତି ସହିତ ଅବଚେତନ ମନର ଚେତନା ବହିଭୁ'ତ, ସଜ୍ଞାଟୀନ 
ନିମୂଭଗର ବିଷୟକୁ ସ୍ଵ ତି ପଅରେ ଆଣି ତାହାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଅସପ୍ତତ୍ଯ୍ଷ 
ପ୍ତଦେଶର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସତିତ ବ୍ଯକ୍ରିର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅବଦମିତ କୋଣସି 
ଅପ୍ତୀତିକର ବା ଦ୍ରନ୍ଦ୍ୁମୂଳକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସ୍‌ ତି-ରୂପ ଙ୍କ ଯାଶୀଳ ହୋଇ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । ଅବଚେତନ ମନ ନିତ୍ୟ ଗତିଧମୀ ଓ ସେହି 
କାରଣରୁ ଯେତେବେଳେ ତାହା ଉପନ୍ଯାସରେ ରୂପ ନିଏ, ତାହା ହୋଇଯାଏ 
ଅବଚେତନର ପବାହ (Stream of unconsciousness) । ଚେତନ, 
ମଗ୍‌ ଚେତନ ୯ Pre-onscious) ଓ ଅବଚେତନ ସ୍ତର ବ୍ୟତାତ ମାନସ- 
ପ୍ରଦେଶକୁ ପଦୃତ୍ତି ଭିତିକ ସହଜ।ତ ମାନସିକ ସ୍ତର (¦, ବାସ୍ତବମୂଖୀ ସହଜାତ 
ମାନସିକ ସ୍ତର (€ଅ0) ଓ ନେ ତିକ ସତାଢାତ ମାନସିକ ସ୍ତର (Super ego) 
ଭେଦରେ ମଧ୍ଯ ବିଗ୍ବର କଗଯାଇଥଆାଏ । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଆଦିମ ବା ପଶ୍ରବ୍ଧତତି ଓ 
ଅନ୍ୟଦିଗରେ ବାସ୍ତବବୋଧ ବା ସସ ତିର ପବ ଯୂଗପତ୍‌ ଲେଖକର ଅନ୍ତନ ହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସତକୁ ଏପରି ଆଚ୍ଛନ୍ତ ଓ ବିକ୍ଷୋଭିତ କଚେ, ଯାହା ଫଳରେ 
ହରମ୍ୟାନ ହେସ ଙ୍କ ପରି ଲେଖକ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି ଷ୍ଟେପେନ୍‌ ଉଲ ଫ୍‌ 
(Steppen Wolf) ପରି ଉପନ୍ୟାସ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଶାନ୍ତନୁ ଆଗ୍ର୍ଯା 
ମଧ୍ଧ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ରଚନା କରନ୍ତି 'ନରକିନ୍ନର' | 


ଢେମ୍୍‌ସ ଜଏସ, ଉିନିଆ ଭଲ୍‌ ଫ ବ¦ ଡି ଏଚ. ଲରେନ୍‌ ସଙ୍ଗର ମନସ୍ତାତ୍ଵ କ 
ଭପନ୍ୟାସ ସ୍ପାଧୀନତା ପରବର୍ଭି କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକ୍ୁ ଏକ ନୃତନ ଚମକ 
ଦେଇ ଓ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚେତନ ଅବଚେତନର ଚିତ ସଘଷ କୂ ନେଇ ଠଡ଼ୈଆ 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରମଶଃ ରବି ମନ୍ତ ହେବାକୃ ଲଗିଲେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପବୃତତିଜାଚ ଓ ନେ ତିକ ସତାର ହଘଷ ହିଁ ଗୁରୂତୃପୂର୍ଶଷ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲ । 
ମନୁଷ୍ୟର ସିହଜାଚ ପଦୃରି (1ଆtinct) ଦୁ ବିଧ : ପାଣଶକ୍ତି (୧୮୦5) ଓ ମରଣ 
ବା ବିନାଶ ଶକ୍ତି ବା ଆକ୍ରମଣାମ୍ପକ ପ୍ରବଣତା (death instinct ବା 
thanatos) | ସଅମଟିରେ ଆଏ ବଂଚିବାର ଇଛା, ପେମ ଓ ଗଠନମୁଚକ କମି 
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କରିବାର ପବଣତା । ଦି ତାୟଟିରେ ଆଏ ଧ୍‌ଂସାମ୍ପକ ମନୋବୃର୍ଉର ରୂପ, 
ଆଜ୍ମଣରଗ ଇଛା ଓ ଆମ୍ୂବିନାଶର ପ୍ରବଣତା । ବିନାଶ ଶ୍ତି ଯେତେବେଳେ 
ଅତ୍ତମୂ ଖୀ ହୁଏ, ସେତେବେ ଜ ଦେଖାଯାଏ ଆମୂନିର୍ଯାତନା, ଆମୁହଚ୍ୟା ଇଚ୍ୟାଦିର 
ଇଚ୍ଚା | ଯେତେବେଳେ ବଦହିମୁ'ଖୀ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନିଷ୍ଠୁରତା. 
ଅପରକୂ କଷ୍ଠ ଦେବା ଓ ଧଂସ କରିବାର ଇଚ୍ଛା । ବିଭିନ୍ନ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ମନ 
ସମ୍ପକ୍ଯ ନାନାବିଧ ବିଶ୍ରେଷଣ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଭବରେ ଅନୁପେରିତ 
କରିଅଛି । ଶାନ୍ତନୁ ଆଗ୍ରର୍ଯୟ ଗେ।ପୀନାଅ ମହାନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ଦୀସ 
ପମପଖ @ିପନ୍ୟାସିକମାନେ ମାନସିକ ସ୍ଥ ତି-ସଘର୍ଷକୂ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଆମ୍ପପଚିଚଯମୂଳକ ବିଭାନ୍ତି, (Identity -crisis) 
ସସ୍‌ ତିମୂଳକ ଦ୍ରହୁ ଓ ବ୍ୟସ୍ରଥିର ଢଜୀବନ-ପେରଣା (ଧ୮ଥ€ ୦ live), ବ୍ୟଭ୍ଧିର 
ପ୍ରେମ ଓ ବିନାଶ ପ୍ରବୃର୍ଉ ର ଉୟଙ୍କର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ ଆମ୍ପୋପଲବଧୟ (self-realiza- 
ion), ଇଚାବୃରଁ ର ପକାଶ, ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଥିବା ନାସ୍ଵସତ (feminine 
ଠunterpart)ର ଅନୁପେରଣାରେ ନାସ୍‌ ଚରିନ୍ତ ସ୍‌ ଷ୍ଟ, ପଗ-ମନୋଚବିଦ୍ଯୟା 
(Para-psychology) ଓ ଅଧ୍ୟ-ମନୋଚିଦ୍ୟା ୯Trans-per:cnal 
psychology) ଇତ୍ୟାଦି ନାନ। ପ୍ସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ପକାଶ 
ପାଇ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଆନ୍ତଜାଚିକ ମାନ୍ୟତୀ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି ¦ 
ଓଡ଼ିଆ ମନସ୍ତାର୍ତ୍ଵ୍‌ କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମକାଳୀନ ବସ୍ଥୁବାଦୀ ସମାଜରେ 
ଦେଖାଦେଇଥିବା ଅହଂର ସଂଘର୍ଷ, ବ୍ଯନ୍ଥି ୍ଯାତନ୍ତ୍ୟବେୋଧ, ପଟମ୍ଭଗ ସହିତ 
ନୂତନର ଚିତ୍ତ-ସଂଘଷ , ବିଭରନିଭ ର ଶେଣୀର ଅନ୍ତନି "ହିତ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ସଚ ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତ 
ଓ ତିନ୍ତନ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆମ୍ପ ଅନେ ଷାବୋଧର ପ୍ତକାଶ, ଯୌନଜୀବନର ବିବିଧ 
ବୈଚିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପନେଇ ତାହାର ଦିଗ୍‌ ବଜୟକ୍ୁ ସ ପ୍ତସାରିତ 
କରି ଦେଇଅଛି । ରାହୁର ଛ୍ଥୟା, ଦାନାପାଣି, ନର କିନ୍ନର, ଲୟ ବିଲୟ, କ।' ଓ 
ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ଭପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଭପରେକଭ୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟିକେ।ଣ 
ପରିଲକ୍ଷତ ହୁ ଏ । 'ନର କିନ୍ନର' ସି ତିବାଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇ ମଧ୍ୟ 
ମାକିସ, ୟଙ୍ଗ, ଫୁ ଏଡ, ଆଡଲର; ପ୍ଥାଙ୍କେଲ ପ୍ରମୂଖଙ୍କୁ ସନ୍ମ୍ୁଳିତ କରି ଆନ୍ତଜାତିକ 
ମାନବ ମନର ଜୀବନ୍ତ ତଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସମ୍ଥି ହୋଇପାରିଛି । ଜାତିକୂଳ 
ଗୋଉ୍ତହୀନ ବୁର୍ଜ ୟା ଗକ୍ଷସର ଖିରସରୁ ଢନ୍ମ ଓ ନବ୍ଦମାରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଶିଶୁ ଜଜ 
କମଶଃ ବଡ଼ ହୋଇ ଖୋଜିଛି ନିଢ଼ର ଆଇଡେଣ୍ଟ ଟି, ନିଢକୁ ସତନ୍ତ ଓ ସ୍ବାଧୀନ 
ମନେ କରିଛି । ମଣିଷକୁ ଘ୍‌ଣାକରି ମଧ୍ଯ ବାଟମତ୍ମାର ସେ ଚାଣି ହୋଟିଯାଇଛି 
ମଣିଷ ପାଖକୁ | ଗୋଦସ୍ବ ବୃତ଼ୀଃ ରିକ ସାବାତ୍ମ ରୀର ସାମଲ, ନ୍ଥୁଜିର ମିଆ”; 
କବିଗଜ ବୃଡ଼ା ସୀଇକେଲ ଦୋକାନୀ ହରିମିସ୍ତୀ; କୃ ସ୍ତତଗଗୀ; ବିପ୍‌ ରା କମରେଡ଼; 
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ଆନନ୍ଦ ଭ୍ତ , ମିସ_ ଆଡ଼ାମସ ଆଦି ଚରିଢ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସ ସଁ ତିର ଅପଗଧ - 
ପ୍ରବଣତା, ଯୌନଂ-ଅସ୍ତପ୍‌ ସା, ଇର୍ଷା ଓ ଅମ୍ଥୟୀ, ଶନ୍ଯତ। ଅନୁଭୂତି, 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ମନଜାଚ ଦେ ହିକ ବ୍ଯାଧ୍ୟ ଯୌନତାରେ ହିଂସୃତା ଓ 
ଅସହିଷ୍ପ ତା, ମାନସିକ ଆଘାତାମୁକ ଅଭିଞ୍ଚତୀ (ma), ମାନସ ପଦେଶର 
ବହୁବିଧ ନଞଓଥିକ negative) ଉପାଦାନ, ପବ୍ୃଧରି ଭିତ୍ତିକ ସତ୍ତଜାତ ସ୍ତର, 
ବାସ୍ତବମୁଖୀ ସଗ୍ମଳ।ତ ମାନସିକ ସ୍ତର ।€0), ନେତିକ ସତାଜାତ ମାନସିକ ସ୍ତର 
(5upe ୮ €¿0). ବିନାଶକ ବା ଆକ୍ରମଣାମ୍ପବକ ପବଣତା, ପାଣଶକ୍ତିର ମ ଜରେ 
ଥିବା ଭଲପାଇବ। (1¡bdଠ), ଅନ୍ୟକୁ ନି ପୀଡ଼ିତ କରିବରେ ଭଳଟ ଆନନ୍ଦଳ୍ଭର 
(Masochism), ଅନ୍ୟକୁ ଦୁଃଖ ଦେଇ ପ୍ରଖ ଜାଇ କରିବାର ପବଣତା 
(S4+d5m), ହାନତା ବୋଧ (Inferioriry complex), ଇତ୍ଯାଦିକ୍ୁ 
ଲେଖକ କଳାମ୍ପନ ଗବରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ବୃଚ ୟା ଗକ୍ଷସ ଓ ସର୍ଦହଗ 
ଗଷା ପୂଣୀ ) ଫଯୋଗରୃୁ ଜଜୀର ଜନ୍ମ । ଗୋଟିଏ ଯକ୍ଷ ବା କିନ୍ନର । ଅନ୍ୟଚି 
ମାଙ୍କେଡ଼ୀ । ଗୋଟ।ଏ ସ ମ୍ମଦନଶୀଚ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ତକାଶ ପାର 
ସାଂସ୍ତତିକ ସମାଜ ହିଁ ତିଜୁ ବ୍ୟଞ୍ଚ ତ କରିଦେଇଛି । ଯ଼ଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପ୍‌ ଥିବାର ମଣିଷ 
ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ହଗଇ କିପରି ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି, ମୁଳାବୋଧକୁ ହଗଇ ମୁନା 
ଉପରେ ପାଧାନ୍ୟ ଦେଉଛି, ନାନା ଵାଦ sm) ଭିତରେ ପଡ଼ି ଛନ୍ଦି ହୋଇ- 
ଯାଉଛି. ସଂସାରରେ କିପରି ରୁ ପର ଭେଳିକି ଲଗିଛି ଓ କିଏ କେତେବେଳେ କେଉି 
ବେଶ ପିଛି କେଉଁ ରୁପରେ ବାହାରୁଛି ଓ ସେହି ମଣିଷକୁ କଳିବା କିପରି ଅସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ଯାଉଛି, ଯିଏ ଯାହା ନୁହେ ସିଏ ସେହିପରି ହୋଇପାରିଲେ ତାର ଗ୍ରହିଦା 
କିପରି ବତ଼ ଯାଉଛି ଏ ସମସ୍ତ କଥା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେପରି ଇାବନ୍ତ 
ସେହି ପରି ଏଥୁରେ ପ୍ରୁରାବ୍ୟାପୀ ଏକ ମାନବିକ ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ରୂପାର୍ଦତ । 
ସେହି ସତ୍ୟ ହେଉଛି କସି ଜ ରେଭେଲୁ୍ୟୁସନ ମାଧମରେ ମଣିଷର ରୂପାନ୍ତର । 
ଏହ କିନ୍ଧ ସମ୍ଭବ ହେଉ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ହସାରରେ ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟ ଆଣିବା 
ପାଇି ଯେତେ ଜୋର୍‌ ଦରକାର ସେତେ ଢୋର ଏଯାଏ ମଣିଷର ହୋଇନାହିଁ । 
ମଣିଷର ସାଂପ୍ରତିକ ସ୍ଥ ତି, ପରିବେଶ, ସଂଘଷୀ, ହିପୋକ।ସି ଓ ପରିଚଯହୀନତା 
ଭିତର ନିଜକୁ ଖୋଜିବା, ଢାଣିବ। ଓ ଆମୂଳ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ସ୍ାତନ୍ତ୍ଯୟବୋଧ ଉପଲବ ଧୂ ଦ୍ବାଗ ନର ଓ କିନ୍ନରର ମିଶ୍ତଗଗରୁ ପକ୍ୃତ ମଣିଷକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ହିଁ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ହୋଇଯାଇଛି ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
'ନରକିନ୍ନର” ହିଁ ସ୍ସାଧୀନତା ଓ ଯୂଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଯେ ଏଜ 
ନୂତନ ଜାନ୍ତି ସର୍ଶ୍ଠ କରିଛି, ତାହା ଅନସ୍ପୀକୃତ । ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ 
ଶୋଷଣମୂସ୍ତ ସାମ୍ୟଂସମାଢ ଗଠନ ପାଲି ଯେଉି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମହାକାବି୍ଯକ 
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ଆବେ ଦନଟିଏ ସ୍ଵଷ୍ି ହୋଇଥ ଜା, ତାହାକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ସ୍ଥ ତିବାଦୀ ଆଧାର 
ଭୁମିରେ ଅଣକାଳ୍ତନିକ ତଥ! ଅଣ-ଉପନ୍ୟାସୀୟ ପରିକଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟ ରୁ 'ନତକିନ୍ନର' 
ଯେ ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଛି, ନିଃସନ୍ଦେହ । 


୧୯୭୦ ମସିହା ପଯର୍ଯାନ୍ତ ଭରତବଷୀରେ ତଥା ଫଅ୍‌ଥିବାରେ ଅନେକ କିଛି 
ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମନେହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ‘ନରଜିନର”କୁ 
ଗ୍ରଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସିଟି ସେ ସବୂ ଦିଗକୁ ପାୟ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ପାରିନାହି । 
୧୯୭୦ ମସିହା ପରବ ସମୟ ଭିତରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ପରିମାଣାମ୍ପକ 
ଦୃଷ୍ଟିର କେବଳ ନୁହେ ; ଗୁଣାମୂକ ଦୃଷ୍ଟିନ୍ଧ ମଧ "କିଛିଟା ନୂତନ ପତିଶ ତି ପଦାନ 
କରିବାକୁ ସମଥି ହୋଇପାରିଥୁବ। ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗ ପାଏ । ସତୁଟ୍ବ ପୁର୍ବରୁ ସାମାଜିକ ଓ 
ମନସ୍ତାନ୍ଵ କ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେ" ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଖ ବ୍‌ କମ୍‌ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା । ପୌଗଣିକ ଉପନ୍ୟାସର ପସ୍ତା-କ୍ଷେତ୍ର ତଅପି 
ନିମିତ ହୋଇ ନ ଅଜ । ଗଜନୀତିକ ଚେତନା ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ 
‘ଅନ୍ଧ ଦିଗର” ହିଁ ଥିଲା ଏକମାତ୍ର ଉଜ୍ବଳ ଦୀପ ସ୍ତମ୍ଭ | ସାଧୀନତା ପୂବର ସ୍ସରଜ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଚ୍ୟାଗପୂତ ଗଜନୀତିକ ପଟ୍ଚଭୂମି ସ୍ପାଧୀନତା ପରେ ଵଦଜିଯାଇଛି । 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ଗାନ୍ଧି ତୀଙ୍କ ଅହିଂସା ନୀତିର ବ୍ଯର୍ଥିତା, ଉପଭେଗୀ ଓ ସ୍ଥବିଧାବାଦୀ 
ଢନନେତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସିଂହାସନୀ ବ୍ଯକ୍ରିତ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପୋଷାକ ଭିତରେ 
ଶୋଷକ ସାମନ୍ତବାଦଘଙ୍କ ପ୍ତନତଉତା, ପଜ୍ଵତ ଦେଶଭେମୀ ଓ ଢନସେଚାଙ୍କର 
ଦୁଦ୍ଂଶୀ ବେଶ ଜୀବନ୍ତ ଭବରେ ବଶିତ । ନିଧ୍ଵଦାସଙ୍କ ପରି ଅଗଣିତ କର୍ମୀ ଓ 
ସାଧାରଣ ଲେକେ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ବୃଝିଥିଥଲ ହୃ ଦୟର ଆଟଚେଗ୍ରରେ ଓ ବିଶ୍ବାସରେ । 
ଗାନ୍ଧିଜୀ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଥିଲେ ଆବେଗର ଏକ ସ୍ତନ୍ଦନ । ବିଗ୍ବର ଓ ତଙ୍କ 
ସେଠି ଥିଲା ଅତାସଂଗିକ । ଅଥଚ ସାଧୀନତା ଜାଉ ପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯେପରି ଭରତ - 
ବର୍ଷର ଢନ -ମାନ ସରୁ ଦୂରେଇଗଲେ | ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରଵୋଦନ, ଦପଂନାଗୟଣ 
ଓ ଦାମରଥଙ୍କ ପରି ଜେକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବତ୍ରି ବଢ଼ି ଚବଲିଛି୨ ହ।ସ ପାଇଯାଉଛି ନିଧବ 
ଦୀସ, ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଓ ବରଜ ଚମାରଙ୍କ ପରି ଲେକଙ୍କ ହଖ୍ୟା । ସାଧୀନତା ଗରତ 
ପାଇି ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ପତାରଣା । ଏହା ଏକ ଚଷୁକୂଟା ଆଇନର ସ୍ମାଧୀନତା, 
ମାମଇବାଜିର ସ୍ମାଧୀନତା । ମାଟି ସ୍ପାଧୀନ ହୋଇଛି ମାଭ୍ତ ମଣିଷର ପାଦର୍ତ 
ଶ୍ରଙ୍ଖଳ ଛି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅଜି କ୍ଷମତା ଓ ନ୍ୟସ୍ତସ୍କାର୍ଥର କ୍ଷୀର ନୀର ସମ୍ପକ । 
ଖଦଡ଼ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଆବରଣ, ଏକ ବ୍ୟବସାୟ ! ସ୍ମାଧୀନତା ପରେ 
ଯେଉିସବୂ ବିଗେଧୀଘସ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ଚାହାକୁ ଲେଖକ ଚ୍ରାବନ୍ତ ଭବରେ 
ରୂପାୟନ କରିତେଇ ଭରଗୟ ବିବେକର ଉନ୍ମେଷ ପାଇି ଆହ୍ବାନ ଢଣୀଇ ଅଛି । 
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ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ଉଙ୍ଗଟାହାଡ଼' ଗଜନୀତିକ ଆଦଶଂବାଦର ଏକ 
ଆ ଲଖ୍ୟ ହୋଇଥଜବେଳେ ତାଙ୍କର 'ଘରଡ଼ିହ” (୧୯୮୦) ସାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟର ୧୯୬୨ ମସିହା ଚୀନ୍‌ ଆକ୍ରମଣ ପର୍ଯାନ୍ତ ଗଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେର 
ରଚିତ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥିରେ ମଧ୍ୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟର୍ଥିତା ଓ କ୍ଷମତା -ଦୃପ୍ତ 
ରଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ରୂପାୟ ତ । ତେବେ ଏହା ଗଢନୀତିର ଟେନ ସନକ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରି ନାହିଁ । ସତୃଚ୍ଵ ମସିହା ପରେ ଭରତରେ ଗଢଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବ୍ୟର୍ଥିବା।ଦର ପ୍ତତିଷ୍ଠା, ପ୍ଗ୍ଵର ସର୍ବତଷ୍କ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଓ ସମାଜବାଦ, ଜର୍ୁଗ୍ନ 
କାଳୀନ ପରିହ୍ଦତି ଘୋଷଣା ଓ ବ୍ଯର୍ଥି ସ୍ାଧୀନତା ଉପରେ କୂଠାଗଘାତ, 
ଅସାମାଜିଜ ଓ ଅପରଗଧୀମାନଙ୍କର ଗାଣତାନ୍ତିକ ପତ୍ର ୟାରେ କ୍ଷମତାଧ୍ବକାର, 
ବୃଦ୍ଧ ଜୀବମାନଙ୍କର କ୍ଷମତାସ୍ଥୃୁତି ଓ ମେବର୍ୃଦଶ୍ଡହାନତା, ଦୁନୀ ତିର ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
ପ୍ରଘବ. ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଅର୍ଥ ରଚ।, ବେକାର ସମସ୍ୟାର ବୃଦ୍ଧି, ସରକ୍ଷଣ ବ୍ୟଵସ୍ଥାର 
ଗଜନୀତିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଗଚନ୍ାତିରେ ଜାତିବାଦର ପରବ, ସନ୍ତ୍ରାସବାଦ ଓ 
ନକ ସାଲବାଦର ଉନ୍ମେଷ, ଅମାନୁଷିକ ଗଣହତ୍ୟା ଇଚ୍ୟାଦି ନାନା କଥା ଘଟି 
ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଏସବୃ ଦିଗ ପ୍ତତି ଦୃଷ୍ଠ ପକାଇ ପାର୍ଗ ନାହିଁ । 
ସ୍ାଧୀନତା ଲଭର ପଚିଶି ବଷ ଭିତରେ ଗାନ୍ଧିବାଦର କମ ହସ ଘଟ୍‌ ଥୁଲେ ମଧ 
ତଥାପି ତାହାର ପଢବ ଜନ -ମାନ ସରେ ଥଳ, ମାତ୍ର ୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ତାହା 
ସମ ଥୁର୍ଶଷ ଲେପ ପାଇଗଲା ବୋଲି ଡଃ ହଚେକ୍ୃଷ୍ଣ ମହତାବ 'ତୃତାୟ ପର୍ବ” (୧୯୭୧) 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମତବ୍ଯଭ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ଗୋଟିଏ କଥା ଉପରେ ଗ୍ରର୍ୁତ଼ 
ଦେଇଛତ୍ତି ଯେ ନେତାମାନେ ଜନସମସ୍ୟଯା ସମ୍ପର୍କରେ ଅନବହିତ ଚହି କ୍ଷମତା 
ଉ ପଘେଗନୁ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ମନେ କରୁଥିବାରୁ ଓ ଏଥୁପାଇି ଯାବତାୟ କଳ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ମନ କରୁଥିବାରୁ ଭରତବଷଂ ବିପର୍ଯାସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ୁଛି । ତାଙ୍କର 
‘୧୯୭୫’ ଉପନ୍ୟାସ ଜରୁସ୍ବ କାଳୀନ ପରିସ୍ଥ ତିର ନେ ପଥ୍ୟରେ ଥୁବା କ୍ଷମତୀ-ତୃଷ୍ଣା 
ଓ କ୍ଷମତା-ଚ ଯତି ଜନିଚ ଭୟର ଏକ ବାସ୍ତବ ଆଲେଖ୍ୟ । ବ୍ୟଭ୍ିବାଦ ଘରତର 
ଗଣତନ୍ତକୁ ଗସ୍ତର ଅନ୍ଧକ।ର ମଧ୍ୟକୁ ନେଇଯାଉଛି ବୋଲି ଲେଖକ ଏଥିରେ ମତ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ତଙ୍କର “ନେଚା', ଗୋପୀନାଥ ମହାଚ୍ରିଙ୍କର 
“ବୁନ୍ଦାଏ ପାଣି (୧୯୮୮). ଵଜମୋହନ ମହାଚର୍ରିଙ୍କର ‘ଅନ୍ଧ ପୂରୀ ଓ ନିଃଶବଦ 
ଆକାଶ!', ଶାନନୁ ଆର୍ରର୍ଯାଙ୍କର ‘ଧଚିତ୍ରୀର ଶୋକ” ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ଗଚ୍ଚନୀଚିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟ ଗୋଚର ଦୁଏ 1 ‘ବୃନ୍ଦାଏପାଣି'ରେ ନେତା ଓ ବ୍ଯବସାଯ ଙ୍କ 
ଗଠ -ବନ୍ଧନ ପତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଥୂଲ୍ମବେଳେ ‘୧୯୭୫' ଓ ‘ଅନ୍ଧ ପଥର ଓ 
ନିଃଶବ୍ଦ ଆକାଶ” ରେ ଅଛି ଢରୁସ୍ଵକାଳୀନ ପରିସ୍ଥ ତିର ମାର୍ମିକ ବ୍ଯଞ୍ଚନା । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ସମକାଳୀନ ଗଜନୀତକ ବାତାବରଣ ଭିତର୍ଗ ଭର ତରେ ତଅ। ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ମୂଶ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲ ନକସାଲବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ମ ର୍କସ/ 
ଲେନିନ୍‌ /ମାଓଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ପତିତ । ନକ ସାଲବାଦୀମାନେ ଘରତବଷଂ ରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ବାସ କରତ୍ି ନାହିଁ । ଗଢଜନୀତିକ ନେତ। ପେଳିଶ, 
ସରକାଗସ୍ର କର୍ମଗ୍ବସ୍ବ ଓ ଅଫ ସର, ଭୁମିମାଲିକ, ଶିଲ୍ପତି ଓ ବ୍ୟବସାଯ।ଙ୍କୁ ଏମାନେ 
ଶେଣୀ ଶତ ମନେକରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ବିନଶାଶରେ ଶୋଷଣ ମୁଲ୍ତି ଓ ସାମ୍ୟ- 
ସମାଜ ଗଠନ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ନକସାଲମାନଙ୍କର ମତ । ଓଡ଼ିଆ ଭଷାରେ ଏହି 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତେଖଶ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ‘ଶକୃରଳା” (୧୯୮୧) 
“ମୁଶ୍ଡମେଖଳା' (୧୯୮୨) ଓ ବହି ବଳୟ । ମଦନ ମୋହନ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ବହ ବଳୟ”ରେ ନକସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ନକ୍ସାଲବାଘୀଙ୍କ ଚିଡ଼ର ଅଲେ ହେ 
ଗାନିବାଦରେ ଏହାର ହୋଇଛି ସମାସତ । ନକ ସାଲବାଦର ଭାଚଧାଗ ସହିତ 
ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ସମ୍ପକ' ନାହିଁ । “ମୁଣ୍ଡତଟମଖଳା” ଅନାଦି ସାହୂଙ୍କର ଏକ 
ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ । ନକସାଲବାଦ ସର୍ବ ର କାରଣ ରୂପେ ଶୋଷକ, ଶୋଷଣ ଓ 
ପ୍ରସାଶନକୁ ଦାୟୀ କଗଯାଇଛି ଏଥୁ5ର । ଶିକ୍ଷତ ଯୁବକମାନେ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗ 5; ଦଇ ଆବିବାସୀ ଓ ଶୋଷିତ ଜନତାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗଠିତ କରି ଶୋଷକ ତଥା 
ଶେଣୀ -ଶତ ଙ୍କୁ ବିନାଶ କରିବା ପାରି ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଶୋଷଜକଳକୁ ହତ୍ଯା 
କଳାଚବେଳେ ଏମାନେ ଗଣ-ଅଦାଲତର ଗୟକୁ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ମହାଢନ ଓ 
ଶୋଷକର ଅତ୍ଯାଗ୍ବରରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ପ୍ରାଥମିକ ସଲ ଶିକ୍ଷକ ଭେମ୍ପାତୁ 
ସତ୍ୟନାଗୟଣୀ ହୋଇଯାଇଛି ନକ ସାଲ ଓ ତା” ସହିତ ଯୋଗଦେଇଛନ୍ତି ନାଗୀ 
(ନାଗଭୁଷଣ ପଟ୍ଟନାୟ ନ) ଓ ପାତ (ଗଣନାଥ ପାଉ) ପ୍ରମୂଖ ଶିକ୍ଷତ ବ୍ୟକ୍ତି ମାନେ 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥୁରେ ଭରି ରହିଛି ଉତ୍ତେଜନା । ଶିକ୍ଷତ ବ୍ୟନ୍ରିଙ୍କର 
ସାମାନ୍ଯ ବିଳାସବୋଧ ଏହି ଆନ୍ଦାଳନକୁ କିପରି ବ୍ଯରଥି କରିଦେଇଛି ଓ 
ଭେମ୍ପାତ୍ୂର ହୋଇଛି ଟାରତୃପୂର୍ଶ ମୃତ୍ୟୁ ତାହାକୁ ଲେଖକ ଦର୍ଶାଇଦେବା ସହିତ 
ନକ ସାଲମାନଙ୍କ ପଚି ସମ୍ମେଦନ। ଓ ସହାନୁଭୂତି ପରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଗର୍ଯ୍ୟଙ୍କର 'ଶକୃନ୍ତଳ।' ନକ ସାଲବାଦ ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ଚଚିତ ଏକ ନବ 
କ୍ସିକ ଉପନ୍ୟାସ ! ଅଭିନବ ଏହାର ପକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚରିତ୍ରାଯନ । କଣ୍ମିଆ 
ଗ୍ରାମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ମହଦିରକୂ କେନ୍ଦ୍ର ଭୂମି କରି ନକସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅବଲମ୍ମନରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଚାତି କରିଛି । ଗ୍ରାମର ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମହାରଣାର ପୂତ୍ର ବାୟୀ ହୋଇଛି 
ନକସାଇମାନଙ୍କର ନାୟକ | କୂୃଶା କେଉଟ ହୋଇଛି ସେହି ଦନର ପରଶ୍ରିଗମ 
ଅବତାର । ସିଏ ଯେମିତି ନୀଜଶୈଳର ଇଚିହାସ ପୃଷ୍ଠାର ଜଗ୍ନନିରେ ଏକ ନୂତନ 
ବୈପ୍ ବିକ ସଗ୍ତରଣ । ନକସାଲମାନେ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ହରିଥୋଡ଼ିଆ ମହାଜନକୁ, 
ଚତୃଭ'ଜ ଦଳେଇକ୍ସ, ଅପହୃତ ବଳଭଦ୍ର ଓ ସ୍ପତଭଦାଙ୍କୁ ଆଣି ମନ୍ଦିରରେ କଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
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ସ୍ରହିତ ବାଇଛନ୍ତି । ପୋଲିଶ ଅତ୍ୟାଗ୍ବରର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି, ଅତ୍ୟାଗ୍ରରଗିତ 
ଏ ଲାଜଙ୍କ ଭିତରେ ବଞ୍ଚବ। ପାରି ନୃତନ ସାହସ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଧଗ- 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଗୋଲିସ ହାତରେ । ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ର ଓ ସ୍ପଭବ୍ରା ପାଇଟିଯାଇଥୁବୀ 
ସ୍ପଦକ ଓ ଯ଼ବତା ତ୍ରୟୀଙ୍କୁ ପୋଲିଶ ନିର୍ମମ ଭବରେ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଚଥୀପି ମୂତ୍ଯୁ 
ପୂର୍ବଗ୍ଧ ସେମ୍ଭାଚଜନେ ଘୋଷଣା କରିଛର୍ରିଓ ଆମ ନବ ମାନବ ! ନବ ମାନବ ! 
ନିତ ଯରେ ଆସିଥିଲୁ; ଯାଉଚ ବି ନିଭୀୟରେ । କାହାରି ଧାରି ନାହୁଁ । କାହାରି 
ଖାଇ ନା 1 ଏ ସାର ଚିହଁ ବ ଦି;ନ କିଏ ଆମ ।” ନବମାନବର କନୁ ଅଛି, 
ଅତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ଶକୁନ୍ତଳା ଉପନ୍ୟାସର ଭଦାର ଉଚ୍ଚାରଣ । ଯାବତ ଶୋଷକ 
ଷଶେଣୀ ଭି ୨୨ଲ ଗୋଟ! ଏ ଆଚଙ୍କର ଧୂନି | ବୟ! ଜୂୃଶା କେଉଟ. ଦାମା ଗଉଡ଼, 
ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମହାରଣା, ଅପ ସର୍ଵ ମାଧଯ୍ାବାଦଘ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଢ୍ଯୋତିଷ, 
ବଵଢେନ୍ଦ୍ର ବୈଷ୍ଠବ-ପଚ୍ୟେକ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ରପନ୍ଯାସ ଢଗତରେ ସ୍ଚତନ୍ତ 
ମହିମୀନି ତ ଚରିତ୍ର ହୋଇପୀଇନଛ୍ଧନ୍ତି । ଯେଉିମାନେ ଚୀନ ଓ ରଷି ଆକୁ ଆଦର୍ଶ କରି 
ନକ ସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନ କରୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ପତି ଏକ ଆହ୍ବାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
ଭରତ ଚୀନ ନୁହେ” କିମ୍ମା ରଖିଆ ନୁହେ । ଧର୍ମ ପତି ଏଠି ଭୟ ନାହିଁ । ଧର୍ମକୁ 
ଧରି ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସମାଜବାଦ ପ୍ତତିଷ୍ଠା ପାଇି ଏକ ନୁତନ ବିବେକର ଉନ୍େଷ 
ପ୍ରତି ରହିଛି ଇଙ୍ଗଚ । ଅତଏବ ସଦୂସ୍ବ ଉତ୍ତର ତିରିଶି ବଷର “ଶକୃତ୍ତଳା” ହିଁ 
ହୋଇ ଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ମଧ୍ୟମଣି । ଡଃ ନୃସିଂହ ଚରଣ ପସଷ୍ଚାଙ୍କର 
`ବିଶ୍ବାମିଭ୍ର ଭବ।ଚ” (୧୯୯୩) ପସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ନକ ସାଲବାଦର ମମିଲିପିକୁ ରତ୍‌ କୀର୍ଶ 
କରିଛି ଆପଣାର ବକ୍ଷରେ । ତେବେ ତାହା ଏତେଟା ଲେକପିଯତା ଅନନ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ରଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚତ୍ତ୍ବର ସ୍ସରୂପକ୍ ଭପସ୍ଥାପନ ନ କଲେ 
ବ୍ୟଭ୍ିସକଆ ରହିଯାଏ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଚତ୍ତବ “ କଥାର ସରୂପ-ମୂରି ଚରିତ ପାହଙ୍କ ବ୍ୟଭ୍ିବୃ 
ଭିଚର ଦେଇ ଅମ୍ବ ପକାଶ କରେ । ତତ୍ତ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଚ୍ୟଭ୍ତିର ଟେନସନ, ତରବର 
ଅନ୍ତ ହିତ ଦ୍ରନ୍ଦୁ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଉଦ୍‌ ବେଗ ଏକ ହେଲେ ପଲିଟିକାଲ ନଭେଇ ନିଏ 
ଶୈନ୍ଧୀ କ ରୂପ । ବ୍ୟଭ୍ତିର ଆମ୍ପ ନିଗ୍ରହ ହିଁ ଗଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ମୁଖ ପସଂଙ୍ଗ । 
ଦଳୀଯ ଯାନ୍ତ କତା ଭିତରେ ଏହି ଆମ୍ପନିଗ୍ରହ ହିଁ ନିଜତ୍ତ ଜଗତ ରୂପେ ହୁଏ 
ମୁରିମନ୍ତ । ମତାଦଶୀ ଜନିଚ ସଂକଟ, ଗଜନ୍ତିକ ମତାଦର୍ଶ ବନାମ ଶାଶ୍ବତ ନୀତି, 
ମତାଦର୍ଶ ଓ ଚରିତ୍ର ନିୟତି, ମତାଦଶୀର ପତିମୂଖରେ ନିୟତି, ଇତିହାସର 
ଆଗେକରେ ମତାଦଶୀର ଯାଚଞ୍ଜା ଗଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସର ମୂଳ ସୂତ୍ତ । ଏଥୁରେ 
ଗଜମନ୍ମୀତିକ ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ବ୍ୟଶ୍ତି ଜୀବନର ବିବର୍ଭନ, ମାନବିକ ରୂପାନ୍ତର, ବ୍ଯକ୍ତି 
ଟାବନର ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗ ଓ ଛନ୍ଦ ଗଠନର ଚିତ୍ତ ଦେବାର ଅସ୍ସପ୍‌ ସା, ମତାଦଶ ର 
ସଘଷୀରେ ବୋୌନଧକ ଓ ନେ ତିନ ଦୃନ୍ଦୁର ସଠିକ ଉପଲବ ଧ, ସାମାଜିକ ଟେନ୍‌ସନ 
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ଓ ବ୍ୟକ୍ଥିତୂର ପତି ଯା ନ ରହିଲେ, ତାହା ଯଥାଥି ଗଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସର 
ମାନ୍ୟତା ପାଏ ନାହିଁ । ଏହି ଡ଼ୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ ତୃତାଯ ପର୍ଚତ, ୧୯୭୫, ଶକ ଚଳା 
ଓ ମୂୃଶ୍ଡମେଖଳା ପରି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ମହର୍ତ୍ଵକୁ ଉପଲବ ଧ କରାଯାଇପାରେ | 

ସତୁଗ୍ବ ଉତ୍ତର କାଳରେ ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମି ଭିତରୁ ଉପାଦାନ ନେଇ 
କେତେକ ରଚନା କରିନ୍ନ୍ତି ଏତିହାସିନଜ ଉପନ୍ୟାସ । ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
'ଆଢୀବକର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ' (୧୯୯୧), "କୃଷ୍ଣ ୨ବଣୀରେ ସଂଧ୍ୟା ', ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର 
“ରାକାରାଯ” ୯୧୯୯୨) “ଛିନ୍ନ ନାଗ” (୧୯୯୫), 'ଗଣୀ କପୁ ରଶୀ” (୧୯୯୭). 
ନ ସିଂହ ଚରଣ ପଞ୍ତାଙ୍କର 'ଖଝାର ବେଳ”, “ଚଣ୍ଡାଶୋଳ, ଧର୍ମାଶୋକ”, 
ବଚଜମୋହନ ମହାରିଙ୍କର ‘କାରୁଚାକୀ', ‘ଲଳିତ ଲବଙ୍ଗଲତା”, ଶାନ୍ତି ମହାପାତ୍ତଙ୍ଚର 
'ନରଜାହାନ” ଇତ୍ୟାଦି ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭବରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇଆ ଆର୍ତି ? 
ତେବେ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ-ତ୍ରଯୀ ଓଡ଼ିଶ। ଇତିହାସର 
ତି ନେ।ଟି ଅନାଳେଚିତ ଓ ଅଜ୍ଞାତ ଘଟଣାର ଯେପରି ମା୍ମୀକ ଢାଚନ- ରସ ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିଛି ଓ ସେଥୁରେ ଡାତାୟ ଡ୍ରାଣସ୍ପଦନ ସହିତ ମାନ ବୀଯ ଭବ ଭ୍ରନନାକୁ 
ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛି, ସେପରି ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରୁଡ଼ିକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଆଳେଚ୍ୟ 
ସମୟରେ ମଧ ପୌଗଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା! ସ୍ଥତି ଏକ ନୂତନ ପ୍ରବଣତା ସ୍ଷ୍ଷି 
ହୋଇଥବା ଦୃଲଂକ୍ଷ୍ୟ ଢୁହେ ।! କାହ ଚରଣଙ୍କର ‘ସତ୍ୟବଗ”, ନ୍‌ ସିଂହ ଚଟଣ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର “ସଡ୍ତସିନ୍ଧ ' ନରସିଂହ ମିଙ୍କର 'ଶକୁନି', ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର “ବର୍ଣ”, 
‘ମୟ ' ଓ 'ଜଗସନ୍ଧ', ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କର “ଦେବକୀ”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନଥ ଶତପଥୀଙ୍କର 
'ମନ୍ଧଗ', “ଜାନକୀ”, ଶାନ୍ତି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘ଯଯାତି? ଇତ୍ଯାଦି ମାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଷି 
ଆକଷଣ କରନ୍ତି । ପ୍ତିଘ ଗୟଙ୍କର “ଯା୍ଞଃଂସନୀ' ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକ୍ୂ ସଝ୍ି- 
ଭା ରଗୟ ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ ସମଥି ହୋଇ ପାରିଛି । ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର 'ମୟ' ଓ 
“ଜଗସନ୍ଧୀ ପୌଗଣିକ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ସଚନ୍ତତା ଦାରୀ କରନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଗ୍ର୍ୟାଙ୍କର ‘ଦକ୍ଷ ଣାବ୍' (୯୭୩) ଉପନୀଷଘୀପ ମିଅ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ 
ନୃତନ ସ୍ସ ଦର ଉପନ୍ୟାସ । ଧନି ଓ ଶବ୍ଦର ଅନୁସରଣରେ ଗର୍ଟ -ବେୈ'ଚିଭ୍ୟ, 
ଆମ ଅନ୍‌ ଷା, ଆମ୍ପୋପଲବ ଧା ଓ ରୂପାନ୍ତଝ୍ଵକରଣ ହୋଇଯାଇଛି ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ । ` 

ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ଅପହଞ୍ଚ! (୧୯୬୧) ପରେ ଆଉ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେଲ ନାହିଁ । ଏ ଦିଗରେ ଦୀଘୀ ନାରବତା 
ପରେ ପୂନର୍ବାର ସତୃଝ୍ବ- ଉତ୍ତର କାଳରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲ୍ମ । ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଅନାମ” ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ସକାଶ ଇଉ କମ । ପରିବତିତ 
ପରି ତିରେ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ରୂପାୟତ ମାତ୍ର ଏହା ତାଙ୍କର 


Digitized by srujanika@ gmail.com 


¢ ୭୯ ୬ 


ସୂର 'ପରତା” ବା “ଅମୂତର ସନ୍ତାନ'କୁ ଅତି କ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ସୁଷୀ କେଶ ପଣ୍ଡାଙ୍କର 'ସ୍ୁନାପୂଟର ଲୋକେ” (୧୯୯୧), ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍ଗର ଲସ, 
ନାଗଯଣ ଶ ତମଫ୍ଧଥୀଙ୍କର “କାଚ଼େ ଗୋମାଟ୍ଗ”?. ‘ଅରଣ୍ୟ : ସବୁଜ ରପତ୍ୟକାର?, 
ପରଶୁଗମ ମୂଣ୍ଡଙ୍କର “ବସପନ୍ଧଗର ମ।ଟି' ୧୯୮୧୦, ପ୍ରତିତ ଗୟଙ୍କର ' ଆଦିଭୂମି 
୯୧୯୯୩) ଯୋଗେହ ଦୀସଙ୍କର "ଫଲଗ୍ୁଂ ଇତ୍ଯାଦି ନତାରି କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରଚିତ ଆଦିବାସୀ ଜାବନ ଭିତିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଦେବା ଲେଙ୍କାଙ୍କର 
"ଧର ପୁଅବାର ତଗ” ଓ ବଜଢମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ସାପୁଆଂ' ଆଦିବାସୀ ଜାବନ 
ଭିତିକ ଉଥନ୍ଯାସ ନ ହେଲେ ଵେ ସେଥିରେ ସେହିପରି ସତ୍ତ୍ୟ ସମାଜର ଦୂରରେ 
ରହବ ଆନିମ ସପ୍ରଦୀପର ଅଛି ଜାବନ୍ତ ଚିତ୍ର । ଆମ୍ଭେଚ୍ଯ ସମୟରେ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦିଗଦିହୃଡି, ପାହାନ୍ତା ଅନଳ ନଜ, ଆକ;ଶ ସ୍ପ ନ୍ଦେଗ୍ବ 
ଇତ୍ୟାଦି ଉମନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି, ମାତ୍ର ସେସବୃ ତୀଙ୍କର ପୂର୍ବର ଉପନ୍ୟସକୂ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ନାହିଁ । ସୃରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର 'ହଂସଗୀତି' ଚଳିତ ଯୌନ ଅବନକ୍ଷୟୀ 
ଓ ଚହସ୍କୁବାଦ ପୀଡ଼ିତ ତଆକଅତ ଉଭପଗ୍ରେଗୀ ମଣିଷର ଚଥଆା ଏହି ସମାଢକୁ 
ସହି ପାରୁ ନଥୁବା ସ୍ଥବକର ଅସଦୀୟତା ଓ ଅଚକ୍ଷୟର ଏକ ମାଗିକ ଚିଚ୍ତ । ତାଙ୍କର 
“କାଳୀନ୍ତର?, “ଅଚଳାୟତନ”, "ଫଟା ମାଟି” ଇତ୍ଯାଦି କେତୋଟି ତତପନ୍ଯାସ 
ପକ୍ଶ ପାଇଅଛି । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ତିଭ୍ ଗୟ ଦେବାଜ ଲେଙ୍କା, 
ଅନାଦି ସୀହୂ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଠିଟକାଣର୍ୁ ରଚନ!ା କରିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସ । ହୃଷୀକେଶ 
ପଶ୍ଡାଙ୍କର ‘ହରିଣ ପିଠିରେ ସୂର୍ଯାସ୍ତକୁ' (୧୯୮୯୬, “ସ୍ପବର୍ଶ ଦୀପ” (୧୯୯୪), 
ଶା ତି-୧୯୯୪” (୧୯୯୫୨), କିଶୋସ୍ଵ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର “ସାତଟି ରତିର ସତା, 
“ସକଳ ସନ୍ଥାନ', ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ପ୍ତଭଂଢନ? (୧୯୯୫), ଅମୃତ ଫଳ 
(୧୯୯୬), ଆକାଶର ଇସାଗ (୧୯୯୭', ଗମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେଗଙ୍କର ‘ଅଭିନୟର 
ପରିଧ୍ୟ”, ` ମୁରିର ଭୂପରେଖ” (୧୯୯୬), ‘ଧସର ସୁର୍ଯାସ୍ତ' (୧୯୯୭), ‘ମହାକାବ୍ୟର 
ମୁହଁ ? ୯୧୯୯୮୦, ଜଗଦୀଶ ମହାଚ୍ରିଙ୍କର 'ନିଜ ନିଜ ପାନିପଥ”, ` କନିଷ୍ଠ କନିଶ୍', 
ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଆରତ ଅବିରତ” (୧୯୯୧), ନକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁଙ୍କର 
*ନିଵିଂଶ ଗବଣର ନ୍‌ ତତ୍ତ' (୧୯୮୨), ପଦୃଜ ପାଳଙ୍କର ଦୁଗୀ ପତନର ବେଳ” 
(୧୯୮୮) ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ପଚିଶ ବଷଂ ଭିତରେ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକ୍ 
ଆନ୍ତରଜାର୍ଡ କ ସ୍ତତି ଯୋଗିଚ! କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଉନ୍ନୀତ କଗଇ ନେଇଥୁଵା ମନେହୁଏ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅର୍ତ କନ୍ତ୍ନ। ଉପରେ ଗୁର୍ୁତୃ ରହିଛି । 
ସାଧାଉଣ ଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତା ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଅର୍ଚ ବାସ୍ତବତା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବ୍ୟଂଜିଚ । ଅତାତ ପ୍ତୀତି ତାଙ୍କୁ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ କରିଦେଇ ନାହିଁ । ଅଗତବର୍ର ବର୍ଭମାନ 
ଦେଇ ତାଙ୍କର ସଷ୍ଟା-ମାନସ ଗତ ଶୀଳ । ତାଂକ ଉପନ୍ୟାସରେ ତେଣୁ ସେ 
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ଦେଖୀଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେଉଁ ଜୀବନ ଏକ ପ୍ରହସନ ରୂପେ ପାରମ୍ଭ ହୁଏ ତାହା ଜମେ 
ସାଧାରଣ ବାସ୍ତବତା ଦେଇ ମହତ୍ତର ବାସ୍ତବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଆରଚ ଅବିରତ” ଏକ କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଶସ୍ବର, 
ମନ ଓ ଆମ୍ପାର ଏହା ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମନି ଚତ କଳା ରୂପ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଜଗନ୍ନା ଅ ଓ ତାଂକରି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମଣିଷର ଜୀବନ ହୋଇଛି 
ବ୍ୟଂଜିତ । ଲେଖକ କହନ୍ତି ' ଅସଲ କଥାଟି ହେଳା ପଛ କଣ ରଥ କଣ ନ ଜାଣି 
ନ ବୁଝି ଘରି ବୁଲିବ। । ଅସଲ କଥାଟି ହେଜ୍ଭ ଘର କଣ ପର କଣ ନ ଜାଣି 
ଆଉଜି ପଡ଼ିବ। । ଅସଲ କଥାଟି ହେଳା ଭବ କଣ ଅତ୍ଭବ କଣ ନ ଜାଣି ନ ଚିନ୍ତି 
ଧନ୍ଦି ହେବ। । ଅସଲ କଥାଟି ହେଲ୍ମ ଖଗ ବର୍ଷ। ବତା ସର ଓଜେଇ ଚୋଳଜେଇ 
ମିଳେଇ ଦେହ ମନ ମାନସକୂ ଅଲଗି ନ ପାରିଚ। । ଅସଲ କଥାଟି ହେଲ କକ୍ଷ 
କଣ ନ ଜାଣି ଵକ୍ଷ କଣ ନ ବୁଝି - ଏକ। ବୋଲି ଅଯଥାରେ ଶୁଖୁଲ୍ମ ହାଡ଼କୁ ଧରି 
ନିଜକୁ ରେକେଟି ହେବ। । କଥାଟି ଅସଲ ହେଇ ଦେହ ମନ କାହା ସାଙ୍ଗେ 
ସଫେଇ ନ ନେବା ବା ନ ପାରି ନିଜର ନିଜ୍ତୃକୁ ପଢେଇ ପଜେଇ ମଢେଇ ନ 
ପାରିବା । ଅସଲ କଥାଟି ବୋଧେ ମମ୍ଭଯାଏ” ଜୀଲି ରହିବ। ।' ସମୟ, 
ସମାଜ, ଜଗତ ଓ ନ ବୁଝି ଜାଣି ଜାଣି ସେଚ୍ଚାରେ ନିଜକୁ ଏକଇ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ 
ମନେ କରଥିବା ମଣିଷ ପତି ଏହା ଏକ ଡି ଯାକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ । ସଠିକ ମଣିଷ ହିଁ 
ବୁଝେ ଜୀବନ, ମଟଣ, ଆମୁ। ଓ ପରମାମ୍ପା କଥା । ସେ ମଞ୍ଧ ଉପଲବ ଧ୍ୟ କରେ 
ଢୀବନର ହତାରଣା ଓ ତ୍‌ ତାକୁ । ଆମ୍ବ ବିଶ୍ରେଷଣଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ଅବିରତ 
ଆରତ ହେଉଥିବା ମଣିଷର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ସତକୁ ଲେଖକ ଯେପରି ଗୋଟିଏ ମାଳାରେ 
ଟୁନ୍ଧ ଦେଇ ପୂର୍ଷ ମଣିଷର ବ୍ୟଯଂଜନା ସୃଷ୍ଟି କଟିଛନ୍ତିୟ ଚାହା ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଅଭିନବ । ଦାଘଂ ପଗ୍ବଣ ବଷୀର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୂ 
ଆଜେଚନା କଳ୍ପବେଳେ ୧୯୯୦ ପନଚଚର୍ଭୀ ଦଶନ୍ଧିର ଯେ ତୃଳନାମୂକ ଗବରେ 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟ'ସ ରଚିତ ହୋଇ ଭରତାୟଯ ¬ରିବେଶ ସହିତ ଆନ୍ତର୍ଜାର୍ତକ 
ପରିବେଶର ସନ୍ତ୍ରଳିତ ରୂପ ପ୍ତଦାନ କରିପାରିଛି, ଏହା ସ୍ପୀକାର କରିଚାକୁ 
ହୋଇଥାଏ । 


ସ।ଧୀନ ତା ଲଭ ପରବର୍ଭୀ କାଳରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଗମ୍ଭ ଯେ ଥିପନ୍ୟାସିକମାନେ 
କ୍ରମଶଃ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରୁ ଦୁରେଇ ଆସି ନଗରର ପରିବେଶରେ ଆସନ ଜମେଇ 
ବସିଲେ ! ସତୃସ୍‌ ଉତର କାଳରେ ଏହି ମନାଭବ ଆହୁରି ସ୍ରଗବ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲ । 
ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଲେଖକ ନଗର-କେ ନିକ ପରିବେଶରେ ନିଜ ନିଜର ସାଂସ ର୍ତକ ଓ 
ଆବେଗମୟ ସଂପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ର୍ ଦ୍ରଢ଼ୃତର କରିବାରେ ପ୍ତୟାସୀ ହେଲେ । ତେଣ୍ର 
ନଗର- ନୟନରେ ଗ୍ରାମ- ଦଶ ନ ହୋଇଯାଇଛି ପମୁଖ ଆଦର୍ଶ । ଗଲଫ୍‌ ଫକ ସ 
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ତେଣୁ କହିଛି ‘Many modern writers find their Cult- 
ural and emotional ties in a metropolis, which may 
be both inmical and threatening but which also 
provides for some whatever salvation; if any; may be 
found.” X ନଗରର ପତି କିୟା ଓ ପର୍ତ ସ୍ଥ ତରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଅଙ୍କ ତ 
ହେ ଉଥୁବାରୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ତ ଫୁଟିପାର୍ତ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ସେଥ୍ନରେ ପଲ୍ଲୀ ହୋଇଯାଉଛି ନଗର-ମାନ ସର ପ୍ତତିୟବି ମାତ୍ର । ଏହି କାରଣବ୍ୁ 
ବୋଧହୁଏ ସ୍ପାଧୀନତ। ମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ପଲ୍ଲୀର ଯେଉଁ ସ୍ମାଇବିକ 
ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥମ ¦ ସ୍ାଧୀନ ତା ପରବ କାଳରେ ସେହି ରୂପ ଆଉ ବର୍ଶିତ 
ହେଉ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ ସମୟର ଉପନ୍ୟାସରେ ଆବେଗବାନ୍‌ ପ୍ୂରୃଷଙ୍କୁ ହୁଏତ 
ଭପଲବ ଧୂ କରିହୁଏ ମାତ୍ର ବିବେକବାନ ଶିନ୍ତ୍ବୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ହୁଏ ନାହିଁ । କାହ ଚରଣ 
ଆବେଗବାନ ପୂରୁଷ ରୂପେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଲବ ଧ୍ୟ ହେଉଥିବା ବେଳେ 
ଗୋପୀନାଥ, ଶାଚ୍ତନୁ, ସୂ ରନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥିଖ ବିବେକବାନ ଶିଳ୍ତୀ ହେବାକୁ ଯାଇ 
ଆବେଗବାନ ସତାନୁ ଢମଶଃ ହଗଇ ଦେଇଅନଛନ୍ତି । 


ସ୍ାଧୀନତା ପରେ ତଥା ଦ୍ରୀତାୟ ବିଶ୍ବଯ଼ୂବ ପରେ ଭରତବଷୀରେ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ପଲ୍ଲୀ ଏକ ଦୂରତର ଦପରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇ- 
ଅଛି । ସ!ଧୀନତା ଉତ୍ତର କାଳରେ ଦେଶମୁଗ୍ଥିର ସ୍ତିମିତତା ସହିତ ଉତ୍ସାହହୀନତା, 
ଉଦାସୀନତା, ଆମୁମୁଖୀନ ଜୀବନର ସକୀର୍ଶତ!, ପଲୀ ଜୀବନର ବିଛ ନ୍ତ, ସହର 
ଜୀବନର ଭଗ୍ରତ!, ଦୁତ ନଗଗୟଣ ଇତ୍ୟାଦି ନାନ! ଘଟଣା ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସତେ ଯେପରି ଏସବୂ ପ୍ରତି ନିଲ ପ୍ତ ରହି ଅତାତର ସୃ ତି-ମନ୍ଧନ ଓ 
ନରନାସ୍ବଙ୍କ ଯୌନ -ଜୀବନ-ଅନୁଶୀଳନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହିଗ ! ସାଧୀନତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସମସ୍ତ ପକାର ସ୍ପାଧୀନତା ସହିତ ତା'ର ଆମ୍ପ୍ତତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସ୍ଥରଯୋଗ 
ଦେବା । ଘରତବଷଂ ଗଜନୀତିକ ସ୍ମାଧୀନତା। ମଭ କରିଥିବାରୁ ତାହା କାନ୍ତ 
ସଗଜୀମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମତା - ଉପଭେଗା ଦିଗରେ ମୁହଁ।ଇ ନେଲ । ଧନତାନ୍ୟୀକ ଟୁଗର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରେ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ ସ୍କାଧୀନତା ଆସିଥଜ୍ଭ । ତେଣ୍ମ ଆର୍ଥିକ ଓ 
ବାଣିଜି୍ୟକ ସ୍ସଧୀନ ତା ନାମରେ ସମାଜରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ପତସାର ହେମ୍ମ ଓ ଶୋଷଣ- 
ଯନ୍ତର ମଧ୍ୟ ହେମ ବିସ୍ତାର । ଫଳରେ ସ୍ପାଧୀନତାର ନାଗ ବନ୍ଧନ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଦୃତୃରୁ ଦୃତୃତର ହୋଇଉଠିତ । ଧନତନ୍ତ୍ତର ବିକ!ଶ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି - 
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ସ୍ଵାଧୀନତାର ଇସ୍ତାହାର ଫଳରେ ବ୍ୟର୍ତିଂଦାସହତୂର ହେମ୍ଭ ଅଭିନଚ ନ୍ତଯ! 
୬ ( ୨୬ ଏହି ବ୍ୟର୍ିଂ ଦୀସତୃ କବର ରଚନା କମଳା ଅହଂବୃତ୍ତର । ଦି ତାୟ ଚିଗଶ୍ବଯୂଦ୍ଧ 
ଯେଉଁ ଦୁଗଗେଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ୟଗ୍ରସ୍ତ ବିକଳାଙ୍ଗ ସମାଜ-ସନ୍ତାନକୁ ଢନୁ ଦେଜ, ତାହାରି 
ଯୋଗୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରେ ପକାଶ ପାଇଲା ଶ୍ନ୍ଯୟତାଚୋଧ, ନିଗଶ୍ରମ ମନ ସତୀ 
ଓ ଚରମ ଆମ୍ପକେ ହିକତା । ସମାଜଂଜୀବନ ଓ ବ୍ୟର୍ଧି ଜୀବନରେ ସ୍ଥାୟୀ ମୁନା- 
ବେ।ଧରେ ସଂକଟ ଦେଖା 5 ଦବାରୁ ବ୍ୟଭ୍ଥିର ଅସ୍ତିତ଼ୁରେ ଉପଲବ ଧ ହେଲ ଶ୍ନ୍ୟତ। | 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଚେତନାର ଅସ୍ଥ ରତା, ବେକାର ଯୁବକର ପେମବୋଧ ଓ ଯୌନତା, 
ନିର୍ମମ ପତିକୃୂଳତାର ପହାରରେ ଜଜରିତ ସୁସ୍ଥ ଢାବନ  ଭଚନାରେ ପ୍ରତିକି ୟା, 
ସାଂସ୍ତିକ ସମୟର ଅଵଧାରିତ ନିୟତି ଗଜନୀତିକ ଶନ୍ୟତା ଓ ମୂଲବୋଧହୀନତା, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତତା ଇତ୍ଯାଦି ଏପରି ଉଳ୍ଟ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ଯାହା 
ଫଳରେ ବିଶ୍ବାସ, ବିବେନ ଓ ମାନବଚା ନାନ। ଗବରେ ହୋଇଛି ଦି ଧାଗ୍ରସ୍ତ । 
ସର୍ବତ୍ର ଦେଖାଯାଉଛି ପଜାୟନ, ଆମୁଗୋପନ ଓ ଅନ୍ତମୂଖ ହେବାର ପୟାସ । 
ଚେଣ୍ି ସାଂପତିକ କାଳର ଲେଖକ ନିଜ ପାଦ ତଳର ମାଟିକୁ ଶର୍ତ ଭବରେ 
ଅନୁଭବ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ପୁଗତନ ମୂଲାବୋଧ ବିପର୍ଯାସ୍ତ । ଅଥଚ ନୃତନ ପୁଲା- 
ବୋଧ ଦାନା ବାଛି ପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯଦିଓ 
କାୟା ବିସ୍ତାର କରୁଛି ଓ ଟେକ୍ଞାନି ନରେ ନୂତନ ନୃତନ ଚମକ ଦେଖାଉଛି, ସମୟର 
ପାଣ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ଠିକ ଘବରେ ଧରିପାରୁ ନାହିଁ । ମ।ଟି ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହେଇ ମଧ୍ଯ 
ମାଟିକୁ ଧରି ପାରୁ ନାହିଁ । ମନତ। ଓ ମାନବିକତା ପତି ଅଛି ଆବେଗ-ପ୍ବଣତା 
ମାତ୍ର ତାହା ଛଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧ କତା (Pseudo-Intellectualism)ର ବ୍ୟହ 
ଭେଦ କରି ମଣିଷକୁ ସଶୀ କରି ପାରୁ ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ମଭର ପରବ 
ଦଶନ୍ଧିରେ ଗ୍ରାମ-ଢୀବନ ପତି ଆସିଛି ପଥମ ଧକ କା ଓ ନଗର ଜୀବନ ପତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ମୋହ । ଗନ୍ଧିବାଘୀ ଦଶନ ଉପରେ ନୃତନ ସମାଜ- ଗଠନ ପାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ପବଣତୀ ଦେଖା ଦେଇଛି, ମାତର ତାହା ବିବେକ- 
ଚ୍ୟୁତ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ପବ ପକାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ନିଷ୍ଠୁର ବାସ୍ତବତାର ଖଡ଼ଗ 
ଆଘାଚରେ ଘବବାଦୀ ଦଶୀନ ହୋଇଛି ଛିନ୍ନ ପକ୍ଷ । ଷାଠିଏ ଉତ୍ତର କାଳରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅର୍ଚ୍ତ ରତା ଖୁବ ବୁଦ୍ଧି ପାଇମ । ବ୍ଯଭ୍ରିଂଜୀବନ ହେମ୍ଭ 
ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ । ନୂତନ ଅର୍ଥବାଦ ଉପରେ ଗଡ଼ି ଉଠିଥିବା ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ବିଛ ନନତା- 
ବୋଧଜୁ ଜୀବନର ବେଦ କରିନେଇ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ଖିପନ୍ୟାସିକମାନେ 


3 ୨. ଘୋଷ ବିନୟ —ବିପବୀ ମହାନଗର ମଧବିଉ ମାକ ସୀୟ ଚିନ୍ତାଧାଗ | 
ଶାରଦୀୟ ଏଷଣ, ୭ମ ବର୍ଷ/୧ମ-୩ୟ ସଂଖ୍ୟା ୧୩୭୬ ସାଲ ପପ ୧5୭ 
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ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ବିଳଁ ନ୍ତ ବ୍ୟଭ୍ଥିତୂର ନାୟକମାନଙ୍କୁ ରୂପ ଦେଲେ | ଏ ଧରଣର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପେମହୀନତା . ଆଶୟ ହୀନତା, ଆମୁବିଶ୍ବାସହୀନତୀ, ବିବେକହୀନତା 
ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତାହାକୁ ପରିଚୟର ଅପରିଚୟଯର ଇମ୍ମକା ମଧ୍ୟକୁ 
ନେଇଗମ । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ନରକିନ୍ତର, ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଲୟ ବିଲଯ, 
ଅସ୍ବର, ଆକାଶ ସ୍ପନ୍ଦେସ୍ବ ଆଦି ଭପନ୍ୟାସ ଉପଗେର୍ତ ଦ୍ୃଷ୍ଟିଟକ।ଣର ହେଇ କଳାମୂକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଚରିଡ୍ରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଆଇଡ଼େଣ୍ଟଟି ଖୋଜିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ହେଲେ ସ୍ଥ ତି ସଚେତନ । ଜୀନନର ନେ ତିକ ସଂକଟ, ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥ ତି ଜନିତ 
ସଂକଟ ହେଲ ଭପନ୍ଯାସର ବିଷଯ । “କାର୍ଯାଚଃ ମନୁଷ୍ଯ ଯେଉଁ ନେଂଚିକ ଓ 
ଆବେ ରଗତ ବିକ୍ଷୋ ଭର ପରିସୀମାରେ ଆଏ ଏବଂ ଆଗର ଓ ଆଚରଣର ଯେଉ 
ସମସ୍ଯା ତାକୁ ପ୍ରତିଦିନ ପୀଡ଼ିତ କର୍ଧଛି, ତାହା ସହିତ ପ୍ରଚାକ୍ଷ ସମ୍ପିକ" ରଖ 
ଭପନ୍ଯାସ ରଚିତ ହେଉଅଛି । ସମସ୍ଯା ଛଡ଼ା ଯେପରି ଜୀବନ ନାହିଁ, ସେହିପରି 
ସମସ ।କୂ ଗ୍ରଡ଼ି ଉନ୍ୟାସ କଳ୍ପନା କରିବ। ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ ।” × ୯୩୬ ତେଣୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସର ପଧାନ ସମସ୍ୟା ହୋଇଯାଇଛି ସମକାଚୀନ ସମାଜର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁରବସ୍ଥା, ଗଜନୀତିକ ସଘଷଂ ଓ ସେଳ୍ଛାଗ୍ବର, ନେ ତିକ ଜୀବନର 
ସକଟ, ମଧ୍ଚବିର ଯବ ସମାଜର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦୋଳଚିତ୍ତତା, ଦାସତୃୂର ଛଦ୍‌ ବେଶୀ 
ସ୍ବାଧୀନତା, ବିଭ- ନିର୍ଭର ଶ୍ରେଣୀର ଉପଭେଗବାଦିତା, ବିଶ୍ବବ୍ୟାପୀ ମାନବବାଦର 
ଦି ଧା ଇତ୍ୟାଦିର ରୂପାୟନ । ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ମଧ୍ୟ ଗରୁ ସପ୍ତମ ଦଶକ ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଯେଉଁ ସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ସେଥିରେ ଆଶାଭଙ୍ଗର ସ୍ପପ୍‌ ଓ 
ବାସ୍ତବ-ଜୀବନ- ଜିଜ୍ଞାସା ଭିତର ଦେଇ ଆଦଶ ବାଦ ପତି ଉନ ଖତ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଶେଣୀ- ଚେତନ! ହୃ ଏତ ଆସିଛି, ମାଭ ଶେଣୀ-ସଗ୍ରାମର ଚିତ୍ତ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିବାଦ ପ୍ରତି ମମତୃ ପକାଶ ପାଇଛି ଅଅଚ ବାସ୍ତବତାରେ ତାହା 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ/ହରିଜନ/ସ ଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପତି ସହାନୁଭୂତି ପକାଶ ପାଇଛି, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କୁ ଉତୋଳନ କରିନେବାର ସଂକଳ୍ପ 
ଦେଖା ଦେଇ ନାହିଁ । ନଗର ପରିବେଶରେ ନୁତନ ମଧ୍ୟବିତଉର ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଲି ଦୁର୍ବାର ମଳସା ପକାଶ ପାଇଛି, ଜାତାୟ ସ୍ୟୋତରୁ ସେମାନେ ଅଲଗା 
ହୋଇ ନିଜସ୍‌ ଏକ ଜଗତ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି, ମୂତ୍ଲାବେ।ଧକୁ ହଗଇ ଦେଇଛନ୍ତି; 
ଅଥଚ ଏପରି ଏକ ବର୍ଗର ଚିତ୍ର ଭପନ୍ଯାସ ଭିତରକୃ ଠିକ୍‌ ଭବରେ ଆସି ପାରି 
ନାହିଁ । ସା ଧୀନତା ଉତ୍ତର ଯୁବ ସମାଜ କେତେ କେତେ ପ୍ରତିଶ ତି- ଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା 


୬ ୩. ମଜମଦାର ଉଜ୍‌କ କୁମାର ଉପନ୍ୟାସ, ଜୀବନ ଓ ଶିଲ-ପୂ ୪ 
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ପାଇଛନ୍ତି କେତେ ଅର ମାୟାମ୍ପଗର ଡାକରେ ଜୀବନର ସୀତାକୁ ହଗଇଛନ୍ତି, 
ବିପୃବର ଦିବା ସ୍ସପ୍‌ରେ ନିଶୀଥଅର ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ନିଦ୍ରାକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛତ୍ି; ଅଥଚ 
ଏହାର କାରଣ ପତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଗଯାଇ ନାହିଁ । ଦୈହିକ ଲଳସା, ତ୍ରେ ଭୂଜିକ 
ପେମ ଓ ସଘାତ ଭିତରେ ସେମାନେ ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ସତେ ଯେପରି ନିମର୍ଜ ତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସତୃସ୍ବୀ ଭତ୍ତର କାଳରେ ଲେଖକମାନେ ଏହି ସମସ୍ଯା ପତି କିଛି 
କିଛି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଏ । ସ୍ଥ ତିବାଦ, ଚେତନା ପ୍ରବ'ହ, ମନୋ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ସମଷ୍ଟୀଭୂତ ଅବଚେତନକୂ ନେଇ ଯେତେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ତୁଳନାରେ ଶେଣୀ ବିଭକ୍ତ ସମାଜର ସମସ୍ୟା, ବିକ୍ଷବ ଧ ଯବ ସମାଜର 
ସାମାଜିକ କକ୍ଷଚ ତି ଓ ଗତନୀତିକ ହିପୋକ୍ରାସି ଉପରେ ଖ୍ବ କମ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ମଦ୍ୟ, ଗଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନର କେୋଳାକୋଳି ଭିତରେ 
ନିର୍ବାହ ସର୍ବହଗ ମଣିଷମ।ନଙ୍କର ଯେଉି ଦ୍ଦ ଶା ତାହା ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ (ତାଶ୍ଡବ'କୂ 
ଗ୍ରଢ଼ିଚଦଲେ ଆଉ କେଉଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆସିଛି କି ? ନଗର ପରିବେଶରେ 
ଅସାମାଜିକ ଯ଼ୂବକମାନଙ୍କର ଅସ୍ପୀନ୍ୃତ ଗଢ୍ଯ ଗଠନ, ସେହି ସେହି ଗଢ୍ୟଯର 
ନେ ପଥ୍ୟ ଇଜ୍ମକ ରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରନ୍ତାଭ୍ତ ସଘଷ , ଗଢନୀତିର ବାହୁଯ୍ଥୟା 
ତଳେ ସେମାନଙ୍କର ନିତ୍ରିଜ୍ତ ନିଗପତଗ, ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ଘାତରେ ସହର ଜୀବନର 
ଅସହାୟତା ‘ଢଙ୍ଗଲି ସହର” ପରି ଉପନ୍ୟାସକୃ ଗ୍ରଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ଯ କେଉଁଥିରେ 
ତାହାର ଚିତ୍ତ ଅଛି କି ? ସାଂ ପଦାୟକ ହଘଷ୍ଷର ଆବେଗାମୃକ ଚିତ୍ର 'ଅସ୍ତଗଗଂ 
( ୬ଷ୍ଠ ଦଶକ), ‘ଲୟ ବିଲୟ ଓ 'ତମସାତାରେ” (ସପ୍ତମ ଦଶକ) ଉପନ୍ୟାସରେ 
ହୁଏତ ଥୁଗ, ମାତ୍ର ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ରଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନକୁ ଦାଯୀ କରି ଏକ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପେ ‘ଶୋଣିତ ଫଲ ଗୁଂ' (ନବମ ଦଶକ) ଯେ ନୁତନ 
ଇଙ୍ଗ ତ ଦେଇଛି, ତାହାକୁ କ'ଣ ଅସ୍କାର କରିହେବ †? 


ସବୁଗ୍ଵ ଉତ୍ତର କାଳରେ ଦକ୍ଷ ଣାବର୍ର, ଖେଳ, ଅନଳନଳ, ହଂସଗୀତି, 
ମନ୍ତୀଙ୍କ ସେୟାର, ଅସୁର. ନିଜ ନିଜ ପାନିପଥ, ସକାଳର ମୁହ , ନିର୍ଦଂଶ ଗବଣର 
ନୃ ତତ୍ଵ, ଆରତ ଅବିରତ, ହରିଣ ପିଠିରେ ସୂର୍ଯାସ୍ତକୃ, ମୁକ୍ତିର ରୂପ ରେଖ, ଅମ୍ରଚ 
ଫଳ ଆଦି କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ମାନବ-ମନୀଷାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିଅଛି । ଏତଦ ବ୍ୟଗତ ରଚିତ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ଓ ପୌରଣିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ଢାତଗୟ ପ୍ତାଣସ୍ସନ୍ଦନକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସହିତ ମାନବୀୟ ତାବ-ସନ୍ଦନକୁ ମର୍ମରିତ କରିଦେଇଅଛି | ଏ 
ସମୟରେ ରଚିତ ପୌଗଣିକ ଉପନ୍ୟାସଗ୍ୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେଭ୍ରରେ ନୃତନ୍ନ 
ସଂଯୋଗ | ଅତାତର ଆଳେକରେ ବଉଁମାନକୁ ହିଁ ଏସବୁଥିରେ ଉଦ୍ଭାସିତ କରଯାଇ 
ମାନବ -ମନର ଚିରନ୍ତନ ଭଦ ସଗକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି । ଶତାଦୀର ସୂର୍ଯା' ଓ 
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“କୁଳବୃଝ ପରି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ବ୍ୟଭ୍ରିତର ଆକଳନ ଭିତିରେ 
ଢାତାୟ ପ୍ରାଣସତାନକୁ ଦର୍ଶାର ଦିଆଯାଇଅଛି । ନକ ସାଲବାଦକୁ ନେଇ ମଧ୍ୟ ରଚିତ 
ହେ।ଇଛି କେତେ ଖଶ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସ | ସ୍ତତିବେଶୀ ବଂଗଳା ସାହିତାରେ ମହାଗ୍ଗେତା- 
ଦେବୀ, ସଗନ।ଥ ତଦୂଡ଼ୀ, ଗୋପାଳ ହାଲଦାର, ନାଗୟଯଣ ଗଂଗୋପାଧାୟ, 
ସମରେଶ ବସ୍ଥ ଶୀଷେଂନ୍ଦ୍‌ ମୁଖୋପାଧାୟ ପମ୍ୁଖ ନକ ସାଲବାଦ ପରି ଏକ 
ସ୍ତର୍ଶଳନ।ତର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏ 
ଧରଣର ଉପନ୍ୟାସରେ ନକ ସାଲବାଦୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପକାଶ ପାଇଅଛି ଓ 
କୁହାଯାଇଛି ଯେ ମାନବତାଜୁ ବାଦ ଦେଇ ଗଜନୀତି ଓ ଗଣ ହତ୍ୟାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ମୟ ରଚିତ ହୋଇଛି କେ5ତଖଶ୍ଡ ଗଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଗଢଜନୀତି ସମାଜ -ରୂପାୟନ-ବିଦ୍ଯା। । ତେଣୁ ଗଜନୀତିକ ଉପନ୍ଯାସରେ ଥାଏ 
ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନକୁ ପଭ୍ବିତ କରିବା ପାଇଁ ବୃହତଉର ସତ୍ୟ ପତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା । 
ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନକୁ ଚର୍ଶ, ପୂର୍ଶ ଓ ସୂତଗବ କରି ଗ୍ରଡ଼ିବା ପାଇଁ ପେରଣା 
ଦିଏ ! ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ସମ୍ପକ କୂ ବିଚିତ୍ର ଘଗବରେ ବ୍ୟଂଜିଚ କରିଦିଏ । 
ଏହା ସମାଜର ଞ୍ଞାନଯୋଗ ଓ କର୍ମ ଯୋଗର କଳାମୂକ ରୂପାୟନ । ଏହି କାରଣରୁ 
ବୋଧହୁଏ ଝଖଷ୍ଟୀଫର କଡ଼୍‌ଓ୍‌ଲ କହନ୍ି— ‘Literature as the part 
of the social complex, was active and had man’s 
freedom as its goal. Literature changes man and man, 
with the idea of science, change the world. Both are 
necessary for the change. The point, the function of 
literature is to aid man in the struggle for freedom, 
Literature is good or bad as it helps or hinders in that 
struggle.” ¥ (୪) 


ଉପନ୍ୟାସ ଏହି ଭବକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କଲେ, ସିବ ସମ୍ଭବ ନୁହେ । ଉତ୍ଥାନ 
ପତନ ସମୟର ସମସ୍ୟା ଓ ସକଟ, ବିଉନିଭୀର ଶେଣୀର ଚିତତ-ସଘର୍ଷ, ପ୍ରେମ 
ଯୌନତା ଓ ବିକାରଢନିତ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ବିକ୍ଷୋତ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ଏତେଟା ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନାହିଁ । ହ ପ୍ରତି ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 


x ୪. The Function of Literature (1959)—David H. 
Margdies, Chapter II. 
The Background of Coudwell’s writings/P. 26/27 
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ଆକଳନରେ ନଗଗଶ୍ତୟୀ ମଣିଷର ଦୁରୁହତା ଓ ବ୍ୟଗ୍ଥିତହୂର ଅନନ୍ଵପରେ ସକଟ 
ମଧ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପତାତି ପରିବତୈ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ରୂଢ଼ ମତ । ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ପାଲି ଯଥାଥି 
ବିଚ୍‌ର ନୁହେ | “The mission of art is to record impress- 
ions; not convictions.” 3 (୫) ମନୁଷ୍ଯର କଲ୍ପନା-ଶଭ୍ତି ନିୟତ 
କାର୍ଯ୍ୟରତ । “The human imagination is always at work.” 
% (୬) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅବବୋଧ (Perception), 
ଅଥି (Meaning) ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ।Ubject-matter) ମଧ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ | 
ତେଣୁ ଉପନ୍ୟାସର ଭଷା ହୁଏ ପତାକିତ ଓ ପ୍ଚାତିଧର୍ମୀ । “* × × a symbol 
for intelligence Language is an in-~trument for 
dealing with things other than the sy mtols then selves, 
with a world vastly trancending the scope of imme- 
diate aesthetic objects, par excellence.” ¥ (୭ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରମଶଃ ଗତାନୁଗତିଚ ଭଷା ବିନ୍ୟାସ ମୋହର ମସ୍ତ ହୋଇ ପତକିତ 
ବୌଦ୍ଧ କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯକୁ ଗତି କରୁଛି । ଶାନ୍ତନୁ ଆଗ୍ଚଷା ଗୋପୀନାଥ ମହାରି, 
ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ, ହୁଷୀକଶ ପଷ୍ଡା, ଢରଦୀଶ ମହାତ୍ତିୟ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ମନୋଜ ଦାସ ପମୂଖଙ୍କ କେତେକ ଉପନ୍ୟାସର ଏବ ବିଧ ଭଷପ ୟୋଗ ପରିଚଯ 
ମିଳିଥାଏ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକର କଳ୍ପନା -ଶର୍ଧି ପରିଚିତ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ 
ଇାବନ୍ତ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଛିଡ଼ା କଗଇ ଦିଏ । ଭଷ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୌଦ୍ଧ କ- 
ତାର ନିଦଶଂ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପତା ନ ଅତିରିକ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ବ୍ୟାସ୍ତ ଓ 
ଦୀପ୍ତ କଗଇ ଦିଏ । ଘଟଣାକୁ ସଢାଇ ଲେଖଲେ ତାହା ହୁଏ ଗନଲ୍ତ । ସେଥୁରେ 
କାରଣ ବା nse of causuality ଓ ତାହାର ପରିଣାମ ରହିଲେ ତାହା! 
ହୁଏ ଉପନ୍ୟାସ | ସପ୍ତତି ଅଧ୍ୟକଂଶ ଉପନ୍ଯାସ sense of causuality 


¥ #୫, Aesthetics and the theory of Criticism— 
Selected Essays of Arnold Isenberg— 
The University of Chicago Press — 
Chicago & London—1973, P. 71 
# D. Ibid—Intreducrion, Page-XXXVIII. 
* 9. Ibid—Page-70. 
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ଅଭବରୁ ଗଳ୍ପର ବିସ୍ପୁଗକରଣ ହୋଇଯାଇଅଛି । ସଭ୍ୟତାର ଆରମ୍ଭରୁ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ 
ମୌଳିକ ପ୍ରଟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପର ଗଡ଼ି ଆଞ୍ଥଅଛି । ସେହି ପ୍ରଟ ହିଁ ୍ସୟଂ ଚାବନ । 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ତର ଅସଂଖ୍ୟ ଅବମ୍ପଣ୍ଡନ ଖୋଲି ଦେଲେ ମୌଳିକ ଗୁଣଗ୍ରଡ଼ିକ 
ନାନାବିଧ ପାଟର୍ଶ ମାଧ୍ୟମରେ ପରକାଶ ପାଉଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଧ ଏହି 
ପାଟର୍ଭଗ୍ୁଡ଼ିକୁ କଳାମପ ନଳ ଭବରେ ରୂପ ଦିଆଯାଉଛି । ତଥାପି ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ 
ହେଉଚ୍ଥି ଯେ ଗେଟେଙ୍କ “The sorrows ot ycung Werthes”, 
ଜଏସ୍‌ଙ୍କ ‘uses? ବା କାମ୍ୟୁଙ୍କ ' The Plague, The Trial’ ପରି 
ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆରେ ରଚିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ରକିଙ୍କ ‘The Mother’ 
ରୟ ବିପ୍ପବ ପାଇଲି ଯେପରି ପ୍ତେରଣୀ ଦେଇଥିଲା, ସେପରି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆରେ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ମନୁଷ୍ୟର ଅତିହତ ପ୍ରାଣର ଶାଶ୍ବତ ଘବକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ଇନଉ୍ଲିସେସ ଉମ୍ବନ୍ୟାସ ପାଠ କଲେ ପାଠକ ମନେ କରେ ସତେ ଯେପରି 
ସେ ଡଦଲିନ୍‌ ସହରର ଗଳି କନ୍ଦି ଦୋକାନ ଚଢାର ଅଫିସ ବସ୍ତି ସର୍ବତ୍ର ଘି 
ବ୍ରଲୂନି । ବୃ ମ ପରି ସେ ଦେଖଛି ଶବଦାହ । ଦେଖଛି ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଏକ ଝିଅକୁ | 
ମନେ ପଡ଼ିଯ ଉଛି ତମ ପନ୍ମୀ କଥା । ଯୌନ -କ୍ଷ ଧା ସମ୍ପର୍କରେ ଭବ୍ରଛି; ଭବୃଛି ମଧ୍ୟ 
ନିଜର ଆ୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ । ନି ଖାଇ ଘରି ଘରି ପୂଣି ପହଞ୍ଚଯାଉଛି ନିଜ 
ପାଖଃର । କେତେ କେତେ ନମେନଙ୍କୁ ଭେଟ୍‌ଛି । କେହି କାହାରି ଭଷା ବୁଝୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଅଥଚ ସମସ୍ତେ ଗଂଗ! ଯମୂନା ପରି ମିଶିପାଉଛର୍ରି । ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାଂଯ଼ତିକ ସମୟର ନାନା 
ସମସ୍ୟା, ନାନ। ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ର୍ଧି ମନ୍ତ ହେଉଛି ଓ ସମାଜ - ମଣିଷ 
ପାଖରୁ ଘରି ଘ୍‌ରି ବ୍ଯକ୍ତିସମଣିଷ ପାଖକୁ ଗ୍ଵଲି ଆସ୍ଥଛି ତାହା ଭପଲବ ଧ 
କରିଦୁଏ | ¢ 


ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟସ୍ଥିବାଦ ଓ ଛଦ୍‌ ବୌଦ୍ଧ କତାରୂ ମୂସ୍ତ ହେବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି ଓ ମାନ ବବାଦକୁ ପୁଞ୍ଜ କରିନେଉଛି । ଗଢନୀତି, ପୁଗଣ, ଇତିହାସ, 
ବିଜ୍ଞାନନ ମନସ୍ତତ୍ଵ ରତ୍ୟାଦିକୁ ଉପନ୍ଯାସର ଆଧୀର କରଗଯାଉଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ମଣିଷ 
ହେ।ଇଉଠୁଛି ମୁଖ୍ୟ । ସତି ଆମେ ଧର୍ମକୁ ହଗଇି ମାନବିକତାକୁ ପାଇଅଛୁ । 
ଆଜିର ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି ମାନବଢାତିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବ। । ଏହା ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ହେଉଛି ସର୍ବୋଉମ ଭବରେ କେବଳ ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ । ‘We have lost 
religion, but hive gained humanism. The ideal now 
is to liberate and to help to emancipate mankind, 
with the result that man becomes really and absolute 
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£୦୮ man.” ସାଭେଂଙ୍କର ଏହି ଅଭିମତ ଯେ କେତେ ତାଘର୍ଯାପୂର୍ଣ ତାହା ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହୁଏ | ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୂ ଯେଉଁମାନେ ଏକାନ୍ତ ବୌଦ୍ଧ କ ଓ ଟେକ୍ନିକ- 
ସର୍ବସ୍ବ କରିଦେଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷର କଥା କହୁ ନାହିଁ; କହୁଛି 
ଲେଖକର ଅବଦମିତ ଭବରଜିର କଥା । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ‘ଆଜିର ସାହିତ୍ୟ 
ଆସନ୍ତା କାଲିର ପଥ ପଦର୍ଶକ । ଉପନ୍ୟାସ ଯଦି ସମାଜର ଓ ମଣିଷ ଢୀବନର 
ନାନାବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇ ନ ପାରେ, ନୈତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଚେତନାହନ କପଟୀ ଜେକମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇ ନ ପାରେ, 
ତେବେ ସେହି ଉପନ୍ୟାସ ଯେଚେ କଳାମୂକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ପ୍ତଭାବ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଗତ ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ନୂତନ ନୃତନ ପସ୍ଧକ୍ଷା 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବୃହତ୍ତର ସଂଖ୍ୟାରେ ପାଠକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାର ନାହିଁ । ସାମର୍୍ର କତୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅବମୂଲାନ ଦେଖା ଦେଇଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ତ ମୂଷ୍ଟିମେଯ 
କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଯେ ନୂତନ ଆଶାର ସଙ୍କେତ ଦେଇ ନାହିଁ, ଏହା କହିଲେ 
ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ | 


ae Het 
eo 
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ଅନେକ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ଯେ¬ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଅବମୂଲ୍ୟନ 
ଘଟିଛି । ପୂର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସହ କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ସହ ତୁଳନା କରି 
ସେମାନେ କଣ ଏଭଳି ମତ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ? ଏହି 
ମତର ଯଥାର୍ଥତା ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ‘ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା 
ପରିଷଦ”? ଏକ ସଂପାନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଥଲା, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ତିନିଟି ମୂଖ୍ୟ ବିଭାଗ 
କବିତା, ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର - 
ବିମର୍ଶ କରା ଯାଇଥୁଲା। ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ହିଁ ତାହାରି 
ଫଳଶ୍ରୁତି । 


ସଂପାନରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ବା ଡଃ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଡଃ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ଓ 
ଡଃ ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ଜଣେ ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା 
ସମାଲୋଚକ । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ସମୀକ୍ଷା ଓ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ-ସରଘରକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


